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OFFICE FOR METROPOLITAN ARCHITECTURE

Rem Koolhaas nacio en Rowerdam en 1944, Después de vivir en
ndonesia durante los afos 1952 a 1956, se establecia en Amsterdam,
londe trabajo como guionista de cine v como periodista en el Haag-
¢ Past. Poco despucs se desplazd a Londres para estudiar arquitec-
ura en la Architectural Assocration. De este periodo datan dos pro-
¢ctos weoricos: = The Berlin wall as architectures (1972) v «Exodus,
r the voluntary prisoners of architeciures (1972},

En 1972 obtuvo una beca que le permitio viajar a los Estados
Jmidos donde, fascinado por la ciudad de Nueva York, comenzo a
nalizar ¢l impacto de la cultura metropolitana sobre la arquitectura,
ublicando «Delirious Mew York, a retrospective manifesto for Man-
atran s,

A partir de este momento, Rem Koolhaas decidio pasar de la weo-
ia a la pricuca y regresd a Europa. En 1975 fundé —junto con Elia
Loe Zenghelis ¥y Madelon Vnesendorp— la Office for Merropol:-
an Architecture (OMA), cuyos objetivos eran la defimaon de nue-
o4 tipos de relaciones —anto teoricas como pricucas— entre la
rquitcctura v la sitwacion cultural contemporanea. En 1978, tras
ccibir el encargo de diversos proyectos en Holanda —entre ellos, la
mphacion del Parlamento de La Hava— se deaidio a abnr otro
lespacho en Rowerdam, que desde aguel momento centralizaria to-
[as las actividades de OMA, Al mismo tiempo, cred la Fundacion
arosztady, una seccion independiente de OMA cuyo objetivo es Ia
vordinacion de las acuvidades sculturaless del despacho, tales como

xposiciones v publicaciones.

Rem Koolbaas was born in Rotterdam in 1944, After baving lived
m Indonesia between 1952 and 1956, be settled in Amsterdam as a
Journalist for the Haagse Post and as a film screenplay ;:nnirw., before
leavung for London to siwdy architecture at the Architectural Asso-
ctation School. Two theoretical projects come from this period: «The
Berlin wall as architectures (1970} and «Exodus, or the veluntary
prisomers of architectures (1972).

A scholarship obrained in 1972 allowed bim to stay in the United
States, where, fascimated by New York, he started to analyse the
impact of metropolitan culture on architecture and published «Deli-
rious New York, a retraspective manifesto for Manbhattans,

At this stage, Rem Koolhaas wanted to progress from theory to
practical application and decided to retwrn to Envope. In London in
1975, he created, with Elia and Zoe Lenghelis and Madelon Vrie-
semdorp, the Office for Metropolitan Architecture (OMA), whose ob-
jectives were the defimition of nwew rypes of relavions —theoretical as
well as practical— between architecture and the contemporary caltu-
ral sitwation. Since 1978, several orders in Holland, such as the ex-
tension of The Hague's Parliament, led bim to open an agency in
Rotterdam which was to henceforth centralise OMA's acttvities. Ar
the same time, be oreated the Groszstads Foundation, an independent
structure controlling the «culturals actrowies of the agency, sueh as

exhibitions and publications.
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FINDING FREEDOMS:
CONVERSATIONS WITH
REM KROOLHAAS

El presente texto e o resulado de una sere de conversaciones mantenidas

con Ren Koolhaas en diferentes ciudades. Los fragmentos resultantes han

sido seleecionados v reordenados en otra serie de fragmentos, cada uno de

los cuales ha sido dedicado a la adquisicion de una nueva libertad,

The present texe o5 the result of a series of conversations with Rem Kool-

draas m different cities. The reiwlting frapmentary muateriel was selected and

classified inte another series aof fragments in which cach ome o dedicased to

an acqnired freedom.

Roterdam-Londres-Nueva York, 1991

Libertad de Vinculos

Dhurante fos sltemos conee astos, w0 trabago parece explorar mirevas rumbos, ;Reconice eite hechor ¥ o o

ad, joamio explica este cemabiot 3Cimo lo relacionaria con of contexen de o obra anterior?

Lo que casi nadie comprende de la arquitectura es que ésta es una mezcla paradojica
de poder ¢ impotencia. Por eso resulta tan importante diferenciar entre las motivaciones
que nos vienen impuestas desde el exterior v las nuestras propias. El cambio al que alude
sobrevino en un momento excepcional en el que ambos tipos de motivacion coincidieron
v se reforzaron mutuamente.

La principal incidencia externa fue el mito de la Exropa del 92, mito que durante cierto
uempo provoco un optimismo artificial que a su vez se tradujo en una serie de iniciativas
enormemente ambiciosas, asi como en un redescubrimiento del potencial propagandistico
de la arquitectura. Todo ello tuvo un efecto galvanizador en los arquitectos, quienes por
primera vez en la historia reciente —digamos en los ulumos 25 anos— dejaron de tener
que imponer torpemente su presencia, para ser requeridos por su capacidad para articular
unos determinados desarrollos, algo que no habia ocurnido casi desde los anos de la primera
reconstruccion de la post-guerra. Gran parte de la arquitectura de los anos sesenta, setenta
y ochenta puede ser explicada desde las dificultades de los arquitectos para desempenar un
determinado papel, sin que nadic mis realmente creyera en sus capacidades. Esta situacion
comenzo a cambiar hacia mediados de los ochenta, como consecuencia de la emergencia
de una inusualmente ambiciosa escala de proyectos.

Este tpo de intervenciones no habian sido nunca ensayadas en Europa, ni én términos
de escala, ni en términos de complejidad de ambiciones. Lo mas especifico del caso euro-
peo, particularmente en comparacién con las operaciones similares realizadas en EE.U,U.

Freedom from Ties

Droag the Lave free yeirs, vowre work sepr o e
cxplaring mew directions. Do you recoganee 1t @i 4 fac,
amad af ww, B di yusi explienm e abyfid fr sy anaty
woiild yau relate W fo bive consexs of your pretmun
sk

What almost nobody really understands
about architecture is thae it is a paradoxical
muxture o power and powerlessness. | think
therefore that it is very important o make a
separation in werms of motivations that are im-
posed and motivations that are mtermal. This
shift was a rare example in which beoth con-
cided and reinforced each other.

The external influence was the whole my-
thology of “Eurape 927, which seemed —for
a short moment— 1o create an artificial opui-
mism which was translated into a series of ex-
tremely ambitious enterprises and also in somae
wav o 3 I-.'d]i:'-u:ll-u:ry of the propagandsstic po-
tential of architecture. This had a galvanizing
effect on archiecrs i the sense thar for the
lirst tme i recent history —in 25 vears, let's
sav=— they were not clumsily imposing them-
selves, bur being solicited for their power 1o
articulate the developments, 1o articulate cer-
tain vassoms. That has not happened in our field
almost since the first reconstruction after the
war. You can explain a lot of the architecture
m the 63s, 70s and 805 from the dilficulty of
architeets pliving a certain role without any-
body else really belicving in thoir wark. This
whole sitwarion starved to change in the middle
803, as a consequence of an unvsually ambi.
uous scale of projects being considered.



v en Japon, fue el cardcter publico —y no privado— de unos proyectos que —creamos o
no en la existencia de una esfera piblica— suscitaron el debate sobre la delimitacion actual
de la vida pablica.

Este nuevo clima fue ciertamente decisivo, Nuestro mecanismo interno mis importante
fué la reaccidon auto-critica contra nuestras propias mtervenciones de los anos ochenta,
Consideramos que parte de nuestro trabajo era demasiado sensible a los antecedentes de
la arquitectura moderna, algo que —en ¢l contexto del nacimiento del postmodernismo a
principios de los ochenta— era quizas una actitud muy valerosa, pero que dejd de tener
interés cuando la modernidad triuntd masivamente en Europa. Esta postura resultaba muy
limitada, por su incapacidad para explorar determimadas intluencias que pudieran generar
novedad. En suma, este cambio interno generd una actitud hacia nuestro propio trabajo,
radicalizada por la puesta en tela de juicio del trabajo de casi todos mis colegas.

Durante la dltima etapa de mi transformacion de eseritor en arquitecto practicante
—que habia comenzado a principios de los ochenta— me vi forzado a aprender gran parte
del oficio. Era ndiculo ser va conocido en medio de este proceso, con todo ocurriendo a
la vista del publico. Fué alrededor de 1987 cuando empezamos a sentirnos mads seguros de
nuestra propia capacidad, y a descubrir un cierto valor en nuestra construccion psicologica,..

Y una enorme impaciencia...

Paraddjicamente, esta concurrencia de confianza externa ¢ interna, nos permitio remi-
tirnos —no formalmente, sino ideologica v conceptualmente— a nuestro trabajo primero,
fundamentalmente a la investigacion v a los campos de interés explorados en Delirzous New
York.

A principios de los ochenta en Europa, nunca crei que pudieran tener una aplicacion

significativa. Fué entonces cuando descubri que aun tenian importancia, Fue como una

P M Buoropld

Such developments had hever been attermpt
f.‘l In I'Ilr"lF"I'. I||."|l|'||.'r m ferms 0f SiEe, mor m
ferms of .,q1||'|.p|u;v:il:1.' of ambitions, What was
specihic i the European case, [IJ.rl!L'IJI.lfI\' i
COMpPArison 1o amilar operabons m America
and Japan, was that the projects were not priv-
ate, but public. They were projecis which

—whether vou believe in the public realm or
not— raised - the iisue of what 35 public life
tosday,

This "new” climate was 3 very important inl-
luence., The most mportane meernad mecha-
mEsm Was an sutocritical peaction on our own
development in the %05; 1 thought thar some
of the work we did was much wo dependent
oni prc.,:'n.l-:'n!l- i modern architectare. Aoidse
the rise ol past mosdermsm in the early 80=
that was |,1;'r|'|,:||::. A CONTAgEOUS aranucle, by e
became very bonmg when modernism " trmame-
phed” evervwhere in Eorope, It was also an
uncreative atoude in terms of not exploiting
certan mfluences that could generate “new
aess™. So, the intermal shift was based on a
criviciam of our own work, reinlorced by eni-
erciam of almiose evervhody else’s work.

I ehie end, i war also the fmal imsealmens
ol mv transtormation brom a wnier mmo 3
butlding archirect, that began in the carly 80s,
I simply had 1o learn & vast part of the pro-
fession, It was ndiculous being already
"o ™ an the middle of such a process, hap-
pening all in the public eye. It was anly around
"8F that we were IDI.'-.HiHII'I;.:_ muore confident
about our abilicy and we discovered some cou

rage iﬂ OUF OWn Py |.'J1|'-|1l',:u'.|'| ||1J.L-u|.||1
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;Cdmo cxperimenté este cambio come arquitecto, ¥ como afeas & la estructura de OMA (Office for Me-

tropolitan. Architecture}?

La construccion del Dance Theater de La Haya fue una experiencia crucial. Durante
afios fue como un agujero negro, algo completamente agotador, de pesadilla. Con una
absoluta falta de dinero, y con un cliente que en un determinado punto, y debido al exceso
de trabajo, en un periodo de seis meses se divorad, despidié al ingeniero acusuco, al
ingeniero de estructuras, al ingenicro de instalaciones, y finalmente a nuestra oficina en
medio de la construceion,.. Durante algunos meses dirigimos la obra de forma casi ilegal.
Ahora somos otra vez buenos amigos, pero en aquel momento... En fin, puede que yo no
estuviera particularmente implicado en otros proyectos en aquel momento, pero en el 87,
cuando se termind el Dance Theater, me puse al frente del despacho y realizé proyectos
como el Instituto de Arquitectara de Rotterdam y ¢l Aysntamiento de La Haya. Para mi,
fue el comienzo de un nuevo ciclo: me senti liberado, tome las riendas de la oficina, y me
atrevi a funcionar solo... Fué también €l momento en que se disolvio mi asociacion con
Elia Zenghelis. En cierto modo, sentia la necesidad de liberarme de muchos vineulos, algo
que al tempo me asustaba...

Siempre me ha horrorizado lo que les ocurre a los arquitectos cuando se encuentran
realmente solos; lo aburrido, insoportable e importante que se convierte su trabajo. Para
luchar contra esta estipida mania de la soledad me interesa implicar a otras personas en
mis proyectos. Desde entonces hemos venido organizando la mayoria de las presentaciones

Paradoxically, this coincidence of external
and internal confidence, allowed us o relate
—not formally but ideologically and concep-
wally— to our carlier work, moaly to the re-
search and the fields of intwrent explored n
Delirions New York.

During the early 80s in Ewrope, | saw very
livthe reason 1o believe that those wsues could
have any relevant aplication. Bur then, at that
point | discovered that they were stll impor-
tant. It was like a second pregnancy of the
SAME CONCCPIOn.

How did yuw experience i shift an an arohiect, amd
browe did 1t affect the grwcture of QMAL

The expenence to build the Den Haag Dance
Theater was crucial, It was like a black hole
for vears, completely exhilarating, mghtmarish.
Absolute lack of money and a client who a
some point became completely overworked
and in a period of six months diverced, fired
the acoustical engineer, the structural engineer,
the mechanical engineer, and finally our office
in the middle of the building. For some months
we were almast illegally leading the sive work.
Mow we are friemds, but ar that moment,...
Anyway, | was not maybe partcularly involy-
ed in other projeces, but in the "87, when the
Dance Theater was finished, 1 ook charge of
the office and did projeces like the Architec-
ture [nstitute i Rowerdam and Cisy Hall in
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en concursos en equipos, parcialmente con gente de la oficina, pero también con colabo-
radores externos. Esta formula puede generar un resultado explosive del tipo del que se
produjo en ¢l concurso de la Biblioteca de Paris y del ZKM. de Karlsrube. También
intento resistirme a esa soledad colaborando con otros arquitectos: por ejemplo, hace poco
hemos invitado a Hans Kolhoff, Jacques Lucan v Fritz Neumever a trabajar con nosotros
en La Défence. Estamos trabajando con Jean Nouvel en su interpretacion de algo que
preparamos para €l en Lille, v rambién con Christian de Portzampare, con quien estamos
colaborando intensamente. Asi, aunque en la actualidad estoy mas solo en Rotterdam, nos
estamos embarcando en colaboraciones cada vez mis ambiciosas con otros profesionales.

Tenemos ahora un mayor conocimiento de como estructurar el proceso creativo, gene-
rar unas condiciones adecuadas, lograr la mezcla justa entre pinico v contemplacion, crear
el incenuivo apropiado en términos de relaciones compentivas y de apoyo. En fin, se podria
hablar de la estructura de OMA como de una cuestion de disefio: una composicion de
acentos nacionales v de complementariedades.

Se¢ diria que tratas de expertmentar con la imtegracon en ef proceso creatrvo de L mayor canticad posible

de energie aleatoria, imconsciente...

Casi se trata de crear un estado aruficial de inconsciencia. Yo siempre he creido en la
incertidumbre. Para estar realmente convencido de algo, uno necesita senuir un profundo
disgusto por casi todo lo demas. Asi, en determinados proyeclos, resulta decisivo exp[nr:lr

nuestras fobias para reforzar nuestras convicciones.
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Dien Haag. And this was tor me the beginning
of a new cyele: | felt liberated, wok the direc-
tion of the office, and dared 1o be alone. That
was also the moment that the partnership with
Elia Zenghelis dissolved; | had a sense of ex-
tricating myself from a lot of ties, which was
very scary, of course, because ties are very im-
portant...

I have complete horror of what happens to
architects when they are really alone and how
boring and wnbearable and “important™ ther
work becomes. To fight against thar insipient
mania of loneliness, I have become more inte-
rested in involving other people in the designs.
And from that moment onwards, we organiz-
ed most of the new competitions with teams,
partly from the ofhice, but partly from ourside.
And such a formula generated the kind of exp-
lowion that ok place with the Library com-
petition and with the building in Karlsruhe, |
am now interested in resisung this “loncliness”
through working wgether with other archi-
tects. For instance, we have invited Hans Kal-
haff, Jacques Lucan and Fritz Neumeyer re-
cently to work on La Défense. I'm working
also with Jean Mouvel on his interpretation of
something that we “prepared”™ for him in Lille,
and we have worked with Chnsuan de Port-
FAMPAre in a very mtense way. S0 on the one
hand, I'm more alone i Kotterdam, bur on
the other hand, we have more ambitious col-
lsborations with others.,
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Pero, Jedmo se artionls esta cxpermmentacion en el marco de sn actroidad profesional?

Bueno, en cierto modo, e una construccion de una estructura usquixufréuim. Siempre
he cnticado ¢l mito de la protesionalidad del arquitecto. Y por supuesio, esto nos ha
ocasionado muchos problemas, porgue al mismo tiempo he insistido en adquirir esta pro-
fesionalidad —al menos en mis propios términos—. Por eso el proyecto del Edificio de
Viviendas en Fickuoka ha sido tan importante en este desarrollo, porque en ¢l la materia-
lizacion v la organmizacion han tuncionado debidamiente; algo parecido ocurrid con las dos
Casas Pario de Rotrerdam. Para mi es muy importante que los provectos resulten creibles
ef SUS Propios termines —o en mis propios wrminos—, v simultineamente creibles —o

incretbles; segun el caso— en terminos de detalle v cultura matenal.

Pero al wusmo tienspo numticne wea aerta aciitied =brotalistas, gue saorficaria la precision e fos detalles

et drdd dr ]Iul iI'H?III'.T"\vHrI.h' Elrl'.llf-'arlr..

Como puede imaginarse, éste es un asunto muy espinoso. En Holanda, se considera
nuestro trabajo como un completo fracaso. Los eriticos dicen que ¢l detalle en nuestros
provectos es sencillamente malo... ¥ yo contesto: no hay detalle. Esa ¢s la cualidad de
nuestros edificios. 51 no hay dinero, no hay detalle, solo puro concepto. Nuestro trabajo
consiste en encontrar soluciones: cada uno de los problemas tradicionales es eludido, sos-
lavado o trascendido de alguna manera...

Esto es algo que sdlo puedo formular tras haber confrontado la cultura holandesa
contemporinea, que se niega a invertir en nada relacionado con una vision de futuro:
orgullo de lo barato con pretensiones culturales. S6lo tras una larga confrontacion con esta

We know better now how 1o engineer the
Creatve processes and 1o create 1he ri'l_'.'hl com
dinons, the nght misure between panie and
contemplation, the nght mcentive in terms of
competitive and suppartive relationships, and
in the end vou could even ralk abour the com
positon of the office as 3 “design® 1ssue, a
composition of national accents and comple-
MENEIFTTIcs,

It alie jeemis ai if yow @ere fremg b expermine by
llr]l'j:r...lﬂ.l'm in e FIFIRIELY &1 Fliiy h .r.i'r.J,'mTr_ MErOHIChiNY
FeTEy ik prisible,
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cial eondivion of uneonsciousness. | believe n
uncertamty. In order o be really convinced of
sumething you need a profound dislike for al-
mest evervthing else, so that it's erucial ino cer-
tain projects o explore your phobias in order
to reinforce your convictions,

Hat, bow do you artcaliaie (s expermmemation ay-
.'.‘.']h' rJ:u' et ||;I prlr_rqjl.ull.l.ul.r J-;..'.l:'r.'_r'

Well, in a way it is an engineered schizoph-
remie structure. To some extent we have always
insisted on o cntigue of the myth ol the pro-
lesswomalism of the architect. And of course this
has created ws many problems, because av the
same time | have been insistent in acquiring
this professionalism, at least in my own terms;
that 15 why the Fukuoka project has been ex-
tremely important w me, because the whale
marerialization and organizanon have worked
well, [ like the house in Rotterdam for the
ame reason. 3o at the same tme 11 s very
important for me to have a secret lile of mak-
ing projects credible in their own terms, or an
my own terms, and smultaneosesly believable,
or unbelievable, as the case mav be in tenms
of detail and material cultore,

fug Bl e Mrea igpparieng atliie wi deavid @l “forass
fadier ™ abterwde rr"..ir sl 1|J£'I'|I_|:J|'r |'|I.l.|' Jrevnnr af -

earl e pie Il.:l'n:n'l'.ll' [2ile 5 Ell

This 15 a very tricky issue, a8 you can ima-
gine. Here in Holland our work s considered
a complete fatlure. Crites say the detail of the
projects s simply bal, and 1 say there 5 no
detail. That is the quality of the building. Mo
money, no detail, just pure concepr. We work
in finding solutions: every traditional problem
is avorded or evaded or transcended v somie
way. That 15 something that | could only for-
milate after being confronted with the diteh
culture at this moment. They completely re-
fuse 1o invest in anything that has 1w do with
ihe future: FI-I'!IJ.L' i |.'h1.'uj'|||.|.'~|1. combined with
the pretension of cuture. Unly after a long
expenience with that ammitude, 1 realized that
there s no prodection against it It not that
i you look for a long tme you find somebody
who will suppart you or somebody who will
pay you; it is simply not there, In that sense
it's only ateer that knowledge and that loss of
any illesion that you can formulate these kind
of responses and stratepies.
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actitud, he comprendido que no es posible protegerse de ella. Por mucho que busques, no
vas a cncontrar a nadie que te apoye —y mucho menos que te pague—. El tipo de res-
puestas y de estrategias que nos ocupa sélo puede ser formulado después de llegar a esta
conclusion v a esta pérdida de ilusion. Es el principio de accion y reaccion: o me empujas
contra la pared, vo te devuelvo el empujon. Esto estimula un tipo de actitud brutal que
estd ciertamente conformada e inspirada por la experiencia de la fragilidad, la delicadeza y
la irracionalidad de la cultura en estos momentos,
detallada, ¢l edificio se convértiria en una pesadilla. Por un lado, el edificio debe ser robusto
y utilitario, pero por otra parte debe contar con dreas dotadas de inexplicable refinamicnto
y misterio. En este sentido, para mi es tan importante crear una especie de aproximacion
subconsciente —una perturbacion en la realizacion del proceso— como trabajar muy pre-
cisamente en la definician de nuestra experiencia constructiva,

Por otra parte, no podemos olvidar la importancia de la matenalizacion; en nuestro

proyecto del Z.K.M. de Karlirube el detalle es muy importante. Sin una materializacidn

iComo influye en tn trabago of hecho de que wn wovents por aento de los encargos quee tiewe estan fieera
ife Holanda v se distribayen por wes ameplra geografia? jCuaies vom s smiplicacrones de la wbiomdad que el

pricese contempovines de globalicacion ceondmica e onpone?

Esta nueva internacionalizacion no implica necesariamente que una nueva homogene-
dad internacional esté surgiendo. Casi al contrario, significa que el arquitecto interviene v
es influide por muchas culturas diferentes —algunas semanas yo trabajo en Alemania,
Francia v Japon al mismo tempo—, por lo que nuestro trabajo sélo puede ser entendido

con un sistema de diferenciacion simulas
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The pnncip]c of actien and reacton: vou
push me against the wall, 1 push you back. I
stimulates 3 kind of brutal stotede, Thar re-
sponse is certainly informed and mapired by
an ever more widespread experience with the
fragility and delicacy and irratomality of the
culture at the moment.

On the other hand, our building i Karls
ruhe 18 obviously very dependent an detml; wi
thout a detailed exploration i could wm nto
a mightmare, It has w have a oughness and
utility on the one hand, but on the other hand,
areas of i|||:_l;1_1|'n'.1|'}|r rctinement and mystery,
S0, in thit sense, it is lor mie as imporgant o
create a kind of unconscious, some disturbance
in the realizaton of any process, as w work
Ve ry ]'ﬂl'\-.'llu'1:, an e detmibon ol oo I'-u:hlm:!.
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Hrnedogy tle fact that your compisoms are 30%
antade from Hotland and distribabed airon o broed
gengrapiy influectior your work ! Whar docy the miagur-
iy yon are regeeited from by oomtemiparary prove af
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The new nternabionslization does not ne
cessarly mean that 5 new international homo-
pencity is emerging: 0 means, dmost on the
contrary, that a single architect intervenes, and
is influenced by many different culwures —there
are weeks that | work i Germany, France and
Japan. It means that his work can oaly be des-

cribed wirh 2 semular svsiom of deffercoatn



Libertad de Estructuras

Lu Biblioteca de Paris, of Z.K.M. de Karlsrabe o los Centros de Congresos de Lille y Agadir son proyectos
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La primera vez que me impliqué seriamente en el tema de la estructura fue con el Dance
Theater de La Haya. Tanto la cubierta como algunas de las piructas estructurales del
vestibulo denotan este creciente interés. El Skybar, por ejemplo, tiene capacidad para dos-
cientas personas. Dependiendo de si éstas se sitdan al norte o al sur, ¢l tubo que lo soporta
se expande o se comprime, con lo que su comportamiento estructural varia totalmente. No
e solo una cuestion de resolver las cargas, sino una demostracion de conducta estructural

nestable,
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Freedom from Structures

|'J||||.'| i like the Library im Pars, the Musewm ol
Medis b Karlveule, or the Convention Cemters un Lille
il Azadir, show 3 remewed inberest in struciore hat
wai ol ovident n vour early work, Flow do you
artaculae tleis recemt MEErERL N SITWCILIT withmn the

-.Ir'- ;I|L|||||.-j|1 e wour sclabce inpral Fesearc h#

The [dance Theater in The Hague s the
|:L|,1|[1:|||||,: where | best bhocame '-l.'f'itlll-l'-l'-' prvasfy-
o with structure. If you see the rool and some
af the structural gymnastics in the foyer, you
could note the |;'r|_'3;|l||n|:||gh ol am interest
structure, The “Skybar™ lor instance suppors
200 peaple. Depending on whether they stand
on the north or the south, the ube thar holds
it is cither suretched or |.'I:II:I.'II:|IL"-«."|{'I.‘I. o, the
seructural behavior changes completely: it 1
not 2 marter of just solving the loads, but 3
demonstration of unstable structural behavior

What was iteresting about the Library
Paris s that at allowed me o really identify
and trv to deal with what was absurd and ®m
possible™ about big buildings. They are, ol
course 1 rerms ol the entire !L'II|.',|:|'I of archi
wetural history, a new phenomenon, barely
dealt with in architectural theory, neglected by
enitics and architects a5 raising senous 153UEs,
Thie more we worked on them, the more | was
able o arculate the intuitions and cntigues
that | was never very vonscious of, but that
must have been present since | was working in
Delivsons New York.

Thie firse sswe that interests me enormously
i5 how in any large structure, the distnbunon
of loads becomes bigger and bigger towards
the lower part of the building, so that on the
ground vou are licerally blocked by a structu-
ral and mechamcal “imberitance™ that comes
from "above”, You could FIrE.I'FH“:L' a HIF[J-F'II'J'T
of a high rise building or any big building, a
the systematic reduction of freedom towards
where it matters most, on the ground.



Lo mas interesante de la Biblioteca de Paris fue que me perminia identificar y aproximar
lo que tradicionalmente ha sido absurdo e imposible respecto a las grandes estructuras.,
Estas son —por supuesto, desde el punto de vista de la historia de la arquitectura— un
fenmeno recientemente negado por criticos y arquitectos en la misma medida en que
planteaba seras cuestiones. Cuanto mas trabajamos en este campo, mas capaces somos de
articular criticas ¢ intuiciones de las que nunca fui del vodo consciente, pero que deben
haber estado presentes desde que trabagé en Delirtons New York.

Hay algo que me interesa enormemente €n una gran estructura, v es la forma en que
la distribucion de las cargas va aumentando a medida que nos aproximames a la parte
inferior del edificio, de modo que, al llegar al suelo, uno estd literalmente bloqueado por
¢l legado estrucrural que viene de arriba. Cualquier rascacielos o gran estructura puede ser
entendido, en sentido metafdrico, como un recorte sistemdtico y progresivo de libertad
hasta llegar al punto en que ésta resulta esencial: el suelo. Podria hacerse también una
critica al concepto de las instalaciones en general, un tema que para mi resulta por lo menos
tan importante v tan fascinante como el de la estrucrura. Es increible que un elemento que
significa un tercio de la seccidn de un edificio v que puede representar hasta un 50% del
presupuesto resulte, en cierto modo, inaccesible para el arquitecto, no suscepuible de pen-
samiento arquitectonico. Esto no son especulaciones: es como tencr que aceprar que entre
un 30 v un 40 por ciento del edificio se escape a w competencia, y simplemente tragar

con ¢l tpo de basura que los ingenieros de instalaciones consideren oportuno,
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S6lo tras haber pasado por determinadas experiencias, uno es capaz de formular estas
criticas ¥ estos rechazos. Es una cuesuon de adquirir seguridad en uno mismo —y quizis
arrogancia— al tratar estos temas. En mi caso, el haber trabajado con Cecil Balmond y su
equipo en Ouve Angp me ha estimulado mucho: ellos forman ¢l contrapunto. Es también
un problema de honestidad conmigo mismo, de llegar a términos con el hecho de que
d:."-.pu:::- de todo, sov un ,r'l':';'n.nfur. ¥ de quc tEnNgo quc pensar sobre estas cuestiones aundque
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cept of services ip_gengral, which 1 npw for
. memarchifect persianblog fr, .
nating as structure. It is unbelievable how a
component that amounts ane third of the sec-
von of a butlding and may represent 50% of
the budget; 15 1n 2 way maccessible o the ar-
chiteet, not susceptible to architectural
thought. We do not speculate abour iz i
like accepung thar between 30 and 40 percem
of the building is simply not your domain and
you have to swallow the ridiculous garbage that
mechanical engineers install there.

Cinly alter cortain cXperiences can you for
mulate those criticisms and those rejections, It
15 a question of gaining confidence, and per
haps arrogance on those issues, Thas has been
suimulated by working with Cecil Balmond and
his team at Arup’s: they form a counterpant
It is probably also my own honesty of coming
to terms with the fact that, after all, I am a
thisker, and therefore | have wo “think® in these
questions even though it 5 not alwayy conve-
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El discure solre ls estructurs me interess taminés en nn sentido was global Le matersidizacion de s
altpmos proyecios ;Jurd.l relacion con CMCTHOS Procesg —inctalts o coondmiioos— de cerdcter merod material.
Estar eviruciuras pavecen crapalizar ¢ colapso del vempo v ol espacio, algo que ya babia mostgado on
Dehinous New York ;8¢ trata de wm proceio consaienite, o o1 solo el resnltade de encontrarse implicado en wn
desermmado modo de produceront

Aparte de mi progresiva inmersion ¢n lo que podriamos llamar los misterios profundas
de la profesion —en ¢l sentido de que ciertas dreas del ejercicio de la profesion son sim-
plemente puestas en cuestion y abiertas a la investugacion—, el hecho de estar cada ver
mds implicado en la produccion de arguitectura me ha proporcionado un mayer entendi-
miento ¥ una mayor comprension sobre la formas mas sorprendentes y secretas en que la
sociedad de valores se organiza.
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Considero que éste o5 un paso deciston despuds de cag vearte arnos de indiferencu por (as estructuras o
favor de la experimentacion dentro del marco de Lo cultura arquitectomica. Esto trae a ke memorie a Kaba
distingmiendo los espacios servidos ¥ servudores, o lo publico de lo pricado; o & Mies y a Le Corbusier ent in
propuesta del edificio como s cristalizaciin de los procesos sociales y productivon.. JEv esta s vaelts 4 la

aproximacdon estruciral?

Todos los nombres que has mencionado son los de las personas que estiban en el
candelero justo antes de que yo empezara a esiudiar arquitectura. Yo empecé a interesarme
por la arquitectura alrededor de 1964-65, aunque comencé mis estudios en el 68, v los
libros que se leian y que yo compraba antes de mi época de estudiante eran precisamente
los de Kahn, Mies, los de los Smithsons... Volviendo la vista atrds creo realmente que ahora
estamos tratando de nuevo los mismos temas, despues de la pesadilla semantica de los
ulumos anos.

Hai § s ales misgrreird ou e Wraetuir 6 3 Sufyp
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sivaatl o povncoraal prijees. T strvctsne seemin b
aryitallize the “oollipseof ttme and ipace™ thar yoa
already exploved an Defirmons: New' Fork, 13 11 cons-
chonsly engeneered, or ook jun the resule of becing
invaslved o 3 certain masde of production?

Apart irom an increasing myvolvement with,
let’s say, the decp mysteries of the prolession,
—by deep mysteries | mean the extent 1o which
vast areas of the aciual performance of the pro-
fession are just simply put o question, and
apened o exploration— there"s also an increas-
ed involvement in the production of architee-
ture and thercfore an increased revelation or
understanding of some of the deeper and most
shocking secrets of how the value society s

organized,
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Hisis spwmi bo s @ decertess fiep afier almoi feenly
years of divegird of “wemctwren” o favor of Dt
expenimentatan within the arohtectaral cultioe. You
coirlid wevall Kb deraching sevvorg and ieriiced, pabe-
bee wmel prevate; ar to Meey and Corkw propesisy the
borifaling av a chrigallraiion of poead amd produgbioe
processes.. s that a resr fo @ “serictiral™ approack?,

All the names you named were the people
who were at their maximum force just before
I started studying architecture. 1 became really
interested in archirecture in maybe 64-65, but
1 starved in 68, and the people who were read
and whose books 1 bought before | was an
architecrure student are precisely Kahn, Mies,
the Smithsons,... In retrospect, | really think
that we are now dealing with the same issues
again, after the "semantic nightmare™.
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AU PensAmMiento me parcce fascinante pcto increthle al mismo LEmpn, Dorgue s bien su it through architceture. 1 find 1t fascinanng b
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Y lo mismo es aplicable a los Smithsons en sus investugaciones sobre ¢l des-orden. Yo rely architectural terms. is very unbelies o

And the same was true [or the Smuthaons

diria que alpunos de mis Proyectos —Como La Villette o el Ayuntaniento de La H.i_1. i when they investipated div-order
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T : I | I T X 1 the City Hall in The Hague were 1o some ex
1 -nt¢ encontrar ¢n ellos una respuesta a alg > ellos —o el Team X— dejaros .
cion. Intente ¢encontrar ¢n ellos una respuesta a algo que cllos —o ¢l leam dejaron tent one-sided dialogues with the Smithsor

sin resolver: como combinar la imdeterminacion con la especificidad arquitectonica. Specially about dealing with smdetersunanc
tFad R I:|.'||.|. o resolve whar they ar |ean

h ! alwavs left unresolved, namely how
von combine actual imdeterminaney with ar
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Mo, o UH course ot | here s o overal
arder, Bur at the same ume, 1 disapeee with
the dominant concheiion of a broad spectrun
ol contemporarics r-||r.:|.|||-. the |apanes
whio propaose that architecture by debinition ha
i b chaooe, The ulomate justlcansn oF ar
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are unstrictured, we are unstructuared, Yo ar
vulgar, we are vulgar, you are chaone, we are
chaotic... | am beginning to think that this a
miistake: thiere ix |J:.;lr||. T amn l."-.l.irlll|.1 LS B

tial for an archivecture that resists this mimesis

sReconoceria b existencia de wn gerio order plobal, de wra infracstruceura gue foma forma, gue cid stedno

rateraliandsd or o8 proyectod, o dectr, de wra estructura profunda del gsbera?

Mo, por supuesto gque no. No creo que exista un orden global, pero al mismo tempo
no comparto la conclusion alcanzada por un amplio espectro de pensadores contempaori-
neos —especialmente los japoneses—, quienes proponen que la arquitectura debe ser cao-
tca por detinicion. La justbcacion dluma de esta postura ha sido la de la analogia: st lo
que hay es confusion, nosotros creamos confusion; s1 hay fala de estructura, nosotros
ignoramos la estructura; st impera la vulgaridad, nosotros creamos vulgandad; si hay caos,
reflejamos este caos... A mi me parece un error, Contamos con un excitante potencial que
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Part of the recent discourse —all the "de's”
has been a very sophisticared attempt 1o make
the inevitable seem glamorous. | have an
creasing fecling now, that gomg i the oppo

e direetion, contradicung the meatable, may
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JCnal s, en su sltoma obra, la proporaion entre réplica ¢ invenaon? ¥ volwendo a Delirious New York,
psuseribrivia Lo posibilidad de un manifiesto prospectivo come alternativa actwal o los métodos del manifico

retroactive !

Fsto es muy interesante. A principios de los ochenta pensaba que la réplica era lo
importante, que uno solo debia inventar cuando fuera estrictamente necesario. Pero alti-
mamente he desarrollado un interés por la invencidn. Siempre he estado interesado por
escandalizar o provocar, y la idea del manifiesto retroactive era finalmente una profunda
afirmacién de economia. No uene idea del grado de hostilidad —casi fisica— que existia
en los anos setenta contra cualquier idea de modernidad. En aquel momento, me parecio
que la dnica forma en que la modernidad podria ser recuperada era a través de, insistir
desde una perspectiva avanzada en su otra cara: su populismo, su vulgaridad, su hedonis-
mo. La dnica estrategia que podia adoptar era la de romar algo que ya estuviese alli, que
ya existiera y que hubiera tenido éxito, Fué una estrategia completamente determinada por
el contexto de aquella época. Todo puede ser entendido como una dialéctica entre poder
¢ impotencia, Fué también una dialéctica entre las contrarreacciones, o estrategias de res-
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Wihtcd ix e vatin befioeen replicatmain e prbeRmig
i yanr work, or to gonnect fo Diclinouy Mew: Yook,
would you swscribe the posubility for “proipecive ma-
prfestoes” ratler than oie metbods of e “refrmactrre
rrrifesa ™

That is very imeresting, because in the carly
8Os | thought that replication was extremely
important, that you should invent only where
necessary. But Laely, 1 became much more in-
terested i invention, [ have alwavs been inte-
rested i shocking or pnwuking, and the whole
wlea of "retroactive manifesto” was alse a kind
of profound statement of cconomy.

You reallv have no idea abour the deep and
tundamental hosulity against modernity thar
was then emerging —in the 70— and becom-
mg an almost physical hostility, So, at thar
point | fele that the only way in which moder-
mity could even be recuperated was by insise-
mg i very progressive way about its other
side, its popudarity, its onfgarry, its hedumron
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Nuestra intencion podria resumirse en encontrar ¢l modo de sacar partido de toda esta
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basura del sistema actual; en convertirnos en una especie de Rey Midas democritico; en
tratar de hallar la férmula gracias a la cual lo indeil pasa a tener algin valor, donde incluso

lo sublime es posible.

Libertad de Modelos

Chiles sen los motieis de su prolongado mtevds por las grandes estructuras y el ploneamiento wrbano?

Siempre he estado muy interesado en los proyectos a gran escala y en todo lo que éstos
mplican, en la artificialidad v la fragmentacion que producen, v en ¢l modo en que su
propia magnitud se convierte en antidoto contra esta fragmentacion. Su mera entidad ad-
quiere la pretension y a veces la consecucion de una realidad envolvente v una absoluta
autonomia. Su reto se articula en dos vertientes. En primer lugar, nos exigen la adopeidn
de una postura critica ante las imposiciones de la tecnologia tanto en materia de estructura
como de instalaciones. El otro reto tiene un cardcter cultural, v es relativo a la condicion
de umverso autocontenido —con todas las libertades, atracciones v singularidades que esto
implica—. Es necesario imaginar una nueva forma en la que estos universos independientes

y no complementarios puedan coexisur.

Np nidfoe 4:;]:}'”14" s el resiiltado de i determaprade modn de J‘H‘mfnu'u'm {NE, EH et o, lax debermnna,
iPiensa que podrian ser constderados como nueviss tpologias o, por el contrarin, oree qie la propis nutwraleza

de los proceses contenpordaens mupedivd sy crstalizacion como tipas?

Esta pregunta me inquicta enormemente. Quizd la respuesta es: si, absolutamente, v
nosotros somos parte de esa corriente de lgmidez forzosa. No sé exactamente por qué,
pero sufro de terror a la repeticion, v la idea de la tpologia me resulta aterradora. Solo

podria entender la tipologia en sus términos mis primitivos —grande o pequeno, alie o
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Freedom from Models

Wikich are che reavun for your lamp-Laseng imterent
i farge Burildings dnd wrben plinemg

I've always been very interested in large scale
and its implications; in the armificality and the
fragmentation it produces, and how, in a way,
the very bigness turns o an antidote against
fragmentation. Each of those entities acquires
the pretension and sometimes the reality of a
completely envelopmy reality, and an absolure
autonomy. S0 the challenges they brng are
twalohd: hrst to deal in 2 cnvical sense with
scaeme assumpoens from the world of techno-
logy in terms of structure and services thay we
talked abour. The other challenge 15 cultural in
terms of the potential of those buildings as a
unverse in themselves with all the freedoms
.il'll.l d.[l!f.h.'liun\ .'I.I1|.| Llhiq LUeress I|'|5|:. ir1'||1|'u's..I .ind
to imagine 3 new way in which those hiberated,
non-complementary universes might coexit,
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Such 4 guestion makes me extremely ner-
vous, So, maybe the answer is: ves, absolutely,
and we are part of this process of “enforced
liguiciey™. 1 don't know exactly why, but |
sutler of a fear of repetinon, which makes me
very scared abour the whole idea of a typology.

All I can imagine is o interpret typology in
s most primitive terms of big and small and
low and high, or in werms of synthetic or
nonsyntheric shallow and deep, in terms of the



bajo—, o en términos de superficialidad y profundidad sintética o no-sintética, en términos
de profundidad del propio edificio...

Bueno, of incremento en b profundidad del expacio construtdo parece ser una de las corrientes predominantes
en fos edificion comerciales, eomo lo es ke tendencue a L integracion espacal, a la aglomeracion, a la descom-
posicion del espacio homogenco y funcionalmente especsalizado..,

Todo eso es verdad. En la Biblioteca de Paris, por ejemplo, durante mucho tiempo
dedicamos todos nuestros esfuerzos al problema de la organizacion; hasta que legamos a
un punto en ¢l que reconocimos que la cuestion urbanistica era sélo algo secundario, hasta
¢l punto de resultar obsoleta. Como efecto laeral, abandonamos cualquier tipo de preten-
siones urbanisticas, En el simple hecho de depositar el edificio alli, descubrimos otra forma
de lidiar con la ciudad que implica, de nuevo, mis libertades.

Sus wmis recientes escritos se ban centrade sobre fas cludades de Atlanea, Penii y Tokio como ejemplos de un
nepo paradigma de estructura urias $Cual es L relecion de loi edificios de gran escala— én cwanto a s

condicion de elementos contenidos en 5 mismwi— con ¢stas nuevas formas de organizaciin urbana?

Es un gran alivio sentir que nuestras investigaciones recientes se abocan a lo que po-
driamos definir como encontrar libertades. Esto es algo que reconozco paralelo a lo que
usted clasifica como estructura poscapitalista, una serie de procesos centrifugos que se
resisten a la concentracion y a la conexion.

En nuestro caso, no 5é si se trata de un sindrome o un propésito, pero a pesar de todo,
s extraordinariamente excitante, tras los insufribles y absolutamente melancolicos objen-
vos que ha perseguido ¢l urbanismo europeo de los anos setenta y ochenta, introducir este
tipo de formulas comoe modelos urbanos, la exploracion de un urbanismo basado en la
disociacion, la desconexion, la complementariedad, el contraste, la ruptura... Es interesante
dejar de entender la ciudad como un tejido, para concebirla como una mera coexistencia,
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depth of the building. ..

Well, wimiehow the mereaie i the deptly of built ipace
i1 @ mamitrean wither the average commerasl deve-
laprarnts, 41 p the temdenicy to spatial imtegration, cu-
terimy, breakdown of the functiomally ipecsalized, bo-
PHIGEMEONE AT,

That i certainly true. In the library, for in-
stance, we worked for a long time on the or-
ganization of the hibrary, and at some point we
realized, admnted 1o ourselves, that the whaole
sue of wrbanism became secondary 1o the
peint of obsoleteness. So, a3 a “courageous”
side effect of it we abandoned any urbanistie
pretension.

In “jost putting it™ there, we discovered ano-
ther way of tll:lling with the c:iljl; ig:.irl e
which implies more freedoms,

The urban garsion o 4 relared tsine, you bave been
writtng Lavely abour Atlanta, Pariv and Tolo a
exampler of wn aviing peradigm of wrban sracture.
How do Lergeoicale buldings, v self-comtased toddies,
relate so-these emerging fores of wrbamity?

Tt is a great relief the sense that our whole
research is wltimately abouo, let's say, linding
freedoms. And thar 1 something that 1 recog-
nize as a parallel to what you call Lie-capitalist
structure, a set of processes which seems to be
centrifugal and resist concentravion and resist
connection.

In our work, | never know whether it is a
syndrome or a pursuit, and | think it s pro-
bably both, But nevertheless it is extremely ex-
citing, after the kind of unbearable and comp-
letely melancholic targets of the curopean ur-
banism of the 705 and 805, to introduce those
kind of formulas,



un conjunto de relaciones entre distintos objetos que casi nunca se articulan visual o for-
malmente, que ya no quedan atrapadas en conexiones arquitectonicas. Para mi, éste es un
paso decisivo. Pero si llegamos a la conclusion de que la conexion ya no es algo necesario,
estamos, en cierto modo, dinamitando los cimientos de nuestra existencia profesional, 5i
el planeamiento ya no es necesario, o s¢ ha vuelto irrelevante... ¢para qué planificar?
Otra cosa que me fascina —y que se estd convirtiendo en ¢l contenido bisico de mi
libro, mas que la informacion sobre csas ciudades— ¢s la forma en que ha cambiado la

profesion —o que tene que cambiar— para enfrentarse a estas nuevas condiciones. Esta

afirmacidn se basa en la simple observacion de que ¢l hecho que ha acabado con el urba-
|'||.:'g.1'|,'"_':| NG I];]n Hi,dl'l lnﬁ NUMmerasos errores {I:!I'IH,:‘[I['IH-&' Pl;]lr MUTMETLES S ].':l.lalillitl.L:ldl.:ll.'l:"n. hinu L'l
de que muy pocos de los procesos v las operaciones que tienen lugar en la sociedad actual
pueden ser trasladados a un proyecto de ordenacion —el producto clisico de los urbanis-
tas—, Por tanto, deberiamos intentar encontrar otro producto, otra forma que resulte mas

creible...
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Yo estoy interesado en la actividad protesional. Quiero construir. Y no me importa
reconocer que construir significa basicamente —por terrible que suene— estar continua-
mente aceptando, transigiendo. Y no me avergiienzo de ello. Me siento ciertamente pro-

vocado en un sentido muy profundo por esta acepracion. En ese sentido, mi interés por

Atlanta, por ¢jemplo, es ambiguo. Basicamente, intento posponer todo lo posible el mo-
mento del juicio, con objeto de extraer ¢l mayer nimero posible de influencias de este

FI-FLH.'L' L1

Pero, jodmo encafa esta acepacion desde ol punto de vista wleologuoo? Estamos badlando del posibie fin de
la esfera peiblica, de fa sociedad avil, del pensanento bamaniita,.. y de otros argamentos conidderados rradi-
aaralmnenie tomo posatIvios. ..”(“'J'J:' FHld aCePLaCTon SEF CORSEE TS CORIG Rt actidind sInfi-COr NAGCRIC, (G-
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Es casi imposible responder a ¢stas preguntas. Si me pregunta si mi actitud ¢s confor-
mista, yo diria que no. Sin embargo, esta respuesta podria estar ocultando mi auto-com-

placencia, o no siendo suficientemente autocritica. En cualquier caso, desde dentro del
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ln the urban models, to explore an urbanism
that 5 based more on disissociation, discon
nection, and complementanity, contrast, ruptu
re,... | fimd interesting o understand the oty
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coexistence, a serics of relationshaps between
obpects that are almost never articulated in v
sl or |nr1'||.|| WANS, no |1|1||;|.'r -'l.'JIJJL]'l'._ LA ar-
chitectural connections. And for me thar was
a very important step to make. But if you have
comne o the m'.ir.h! that connection is me lon-
ESF NECEssary, N4 way vou put a bomb at the
base of vour professtonal existence. If planning
s nat necessary, or irrelevant,.why Tplan”?

Another thing that fascinates me, —and s
turming imto the aciual contents of my book
more than a documentation of those cities—,
15 how the profession has changed —or has 1o
change— 1o deal with the new conditons,
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This 15 based on the simple observanion thar
whar has finally killed urbanivm s not the tact
that 0 many people made 0 many desperate
mistakes, but the fact that very fow of the pro
cesses and operations that rke place roday can
take place in the form of a |."|..'|H, the ¢lasscal
product of urbanists.
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Freedom from Ideologies

It sl that yow acoepr o certaan cultiral and pro
ductesr comadifiver a1 @ Jrarme for peaT work,. Ao o
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| havie an imerest in professional acuvity, |
wiant 1o baild: o 2 Inghteming large extent thas
mans basically accepting most of the tme. ’m
not embarrassed abour that. 1 am certamly pro-
voked in a very deep senac by this acceptance
It engages me. In that sense, my imterest in
Anlanta, for ﬂ.JmFl|r. is ambdgwous. Hasically,
Iiry 1o pEtpon the moment of |mf|.;l:|i'. =nk as
long as possible 1o denive as many influences
35 pr'-u]]"lll: trom it
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proceso, no s¢ siente uno precisamente complaciente.

Estamos seducidos, sentimos jibilo v horror al mismo tiempo. Intentamos analizar
estas emociones contradictorias, que en mi percepcion de Atlanta juegan un papel impor-
tante. Es increible el modo en que tantos edificios mediocres juntos pueden generar un
fantdstico espectaculo arquitectonico, Como tanta estupidez puede conducir a un certo
tipo de inteligencia. No se trata de complacencia, sino de fascinacion, y en la fascinacion

siempre existe un elemento de rendicion, de entrega.

¥ o implica eite wna dertd incapecidad para el puice? O una carencia de fdeologie caractenisticd e T
¢ F M ¥ 5

discursns CORIETRpRraREOr:

Fsta es una actitud muy superficial, porque en ¢l fondo estamos repletos de opiniones
y moralismos, pero al mismo tiempo tenemos ¢l instinto de explorar. Los juicios le hacen
a uno muy pesado. Hay que hacer como el alpinista, ir ligero de peso para aleanzar la
cumbre. Puede que ésta sea una simple metafora, pero no creo que la incapacidad para la
critica, para emitir un juicio, sea la expresion adecuada. Yo prefiero hablar de un aplaza-
miento del juicio ¥ de una articulacion de lo problematico, que haga justicia a todas las
posibles vertientes de un problema —las positivas y las negativas—. En ese sentido, creo
que nuestro papel es el de un medium, precisamente porque —a pesar de todo— ahora
somos profesionales en activo. Estamos expuestos a las corrientes, los tropismas, las ten-
dencias que sugieren mutaciones, y creo que los presentimos antes de que se conviertan

en juicios establecidos.
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Bup bow do yon deal ideologically uath thi acocp-
ramee? We are talkng abvaut the posiible end of puiiic
readwm, of the enal socsery, of the femane thought,. .,
and orher arpamienti radinonadly pailiated an " paii-
pive”. Showld this accepaemee be considered av @ revo-
bibiamary or @i 4 complagent poditaw?

It is almost impossible 1o answer those ques-
vons. If you say it's a complacent ateitude, |
would say no, but whar does it mean if 1 say
no? | might be just hiding my own compla-
cency or not being self-cnitical enough? It cer-
winly doesn't feel complacent from the inside.

We are seduced; we feel simultancous glee
amd horror, We try o think abour these con-
tradictory emotions. In my perception of At-
lanta those two things always play very
strongly. A simple question: how so many mie-
diocre buildings together can generate a fan-
wstic architectural spectacle. Or, how can so
much “hadness™ sometimes lead o 2 kind of
intelligence? It's not complacency but fascina-
tion, and in fascination there 18 always an ele-
ment of surrender.

Does mod Ehis wieast @ oerfane iradriey ho pelger Ok
the Lick of sdeofopy ohanacteritie of the contemporary
dEromFaei !

This s also a very aruficial amtitude, becanse
of course we are full of judgments and full of
moralism, but nevertheless we have the kind
of instinet 1o explore things. Judgments make
vou very heavy. It's like a mountaineer who
has o travel light to ger somewhere, And this
may Ibe a very '.'|n1;ﬂ[' trl.l.:l..'lphuh but 1 sull think
that in the end, the inability o juedge 1= not
the n:h[ uxluwsiun, I 'dl.'1'|1||:-|.'| rather talk about
postponement of judgment and articulation of
the problematic, which does justice 1o as many
pood and bad sides as possible.

lev that sense, | think thar we perform a role
dlmigat as mrediam, exactly because —in spaee
ol ||_"|.'|."r_l.-'l11||.1|::— W are now praciijronersc we
are éxposed to drifts, tropisms, tendencies that
supgest mutations, and | think we sense them
betore they become the subject of official jud-
EEMENLS,

The advantage of 2 non-academic postion o
that we can experiment... €Ven on ourcives
But we stll "judge” all the ume..



La principal ventaja de adoptar una postura no-académica estd en la posibilidad de
CXPENMENLAr... Incluso con nosotros mismos. Pero a pesar de todo estamos conunuamente
uzeando... Nuestro proyecto para Melun-Senart contiene opiniones L':~;FT|H'!IL1.':E sobre la
ATQUITECTUrA CONTEMPOraned, que en s mayor parte cs merde, Lo que nosotros |:'-r|.=t|.'r|.|.||.'-
mos es realizar con esta merde .'||_uu que, AT |:1[1l'|.1l'|_{u. resulee r'i.'ﬁpi.‘ldl:lhu -I-['hl"it'lll-'lH[L' ¢
mtelectualmente defendible: una redefinicion de la cindad. En aquel proyecto emitimos
juicios sobre la belleza v la ausencia de belleza, sobre lo que debe permanecer y o que
debe desaparecer, sobre lo que debe mostrarse y lo que debe ocultarse. Emitimos juicios
en terminos de priordades... Desde luego, wodos estos juicios son muy personales, y con
objeto de preservar la purcza v la libertad de las diversas fuerzas que aqui estan en juego,
la cuesuon moral es aplazada hasta el dlumo momento, u ocasionalmente suspendida.

Como dicen en Japon, floa...

Ly s

0 e e e
T -

%

;
Asi e iy gue FrYoRNE C3 M IRARETd R -:rr'Jr_l"|'|-.'-r di JMERET, gMe COMSISIE €N (] irifegracion de MR

uu.-IiJPJ'H..':.I'.h." i OURIDNES, O BeCCidrLdnenic cluiodas en ur winico punto de vista, of desarrodi e wma logica
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Se trata simplemente de no estar impedidos por nuestras propias convicciones; la ex-
nlotacion de una especic de fase previa al juicio, que es para mi una mezcla de decisiones
conscignles ¢ |-11'.."|'|n5'-:i'-'r|[‘|::"‘--

En otras palabras: la generacion de un espacio amoral, experimental, donde ciertas
logicas puedan ser desplegadas en cualquier direccion. A veces me siento culpable pero, al
mismo tiempo, no puedo evitar ser muy escéprico acerca de la proposicion de pereza o de

falta de juicio.
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JEn s opimion, en qué medida afecta @ la produccon arquitectoneca la actwal proliferacion e oz hibridos

capitalistas/sociaistas én Enropar

S¢ trata de una influencia muy importante. Lilfe es un buen ejemplo de como una
ciudad socialista —una ciudad con mayoria socialista— es capaz de crear una empresa de
caricter publico-privado reteniendo un 50,00201% del peso hinanciero en la operacion. Es
una administracion socialista que no tene fondos, pero que pudiendo aportar el suelo, esta

a merced de ciertas hipotesis financieras que van a determinar finalmente la forma y el

programa del proyecto. Estas realidades resultan al mismo tiempo molestas e intrigantes.

Siendo Exropa of epernplo Ay clarn oe exta brndacion ||'JI|I.IIJIII.J. Jonales son los rasges distiniivos de ia
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If vou look at our propect for Melun-Senart,
there were explicit judgments ol contemporary
architecture: it i mosily amerdes. And then
the further attempr 1o make with this «merde
-.:||!||.|.'1|'||t||_: which 1 nevertheless respectable
and excing and intellectually remable: a rede
Ginition of 2 oy, We maide many judements
abaat what it beautful and ahat 15 noso beao
1|||-||| I.||||_'|‘ i|'|l"|.||lli ‘i:.'t:l' J|11i '“-'h..l! 'I1||".|I|.t F'I"'
what shold be shown and what should be hid
den, We made pudpments in terms ol priorn
ties... OF course, they are all individual judge-
ments, and in order o preserve the punity and
the freedom of the varions forces at play, the
tesue of morality is ™ l:~|.['«.'l|'|'.‘*-=J tll the very last
moment, or occasionally suspended. As they
4% 1IN J.lpJ.n: i |||r.'|h.
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It is just an awtempt to not be handicapped
by our own judgment. The explotation of a
kind of prejudgment phase, which is bor me a
mixture OF 40 WICORECHWS and a conscious de
cston. In other words: the generanon ol an
amoral, expenmental space where dentun o
gics can unfold wherever they lead. Sometimies
[ fieel puilty about i, but at the same ome 1
am verv skeptical abour the laziness or the

;11I:II1I\.tI:Ii."'\|"'\- o |li|l||_'||'|1'\.'l'l1.

Hione il itk thiak phar the vare of ‘L.:_Dﬂ!..:ll.'rr S0k
far Bylrnds® o Ewrope, affects ifre Frroaimctiont of arelhi-

FeCEmr

It profoundly influences architectural pro
duction, Lille, for instance, 5 a very good
example, where a socialiat eity, a city with a
LTl |.1||'-I manly, Creaes a Fl-ul."l”-.. -|1rII-J-|-k' pari
nership where it retans 52.00001% of hinancial
weight in the operation, It s a secialist admi
nastration, that doesa’t have any cash, but can
deliver the ground. It 15 therelore completely
dependent on certain hy potheses about finan
ce, which determine ulomarely the ~.|!|.?|;'-|.' anid
contents of the project, The realities are both

unpleasant and intriguing
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o americano, o oo con los modelos socielistas propuamente dichos?

En Europa atun existe una especic de red de segundad situada debajo de rodas estas
intervenciones. En otras palabras, siempre hay un punto en el que podemos decir, o nues-
wos clientes pueden decir: esto estd llegando demasiado lejos, no puedo aceprarlo. La
entrega sin condiciones no existe, El programa siempre tiene una vertiente politica, com-
puesta por clementos no comerciales, comunitarios o cuasi-comunitarios. Probablemente
el rasgo mas upico de este sistema hibrido que esta desenibiendo sea el ideal del equilibrio.

Lo mas interesante del Japén es su forma absoluta de capitalismo, que se deja sentir en
la hegemonia corporativa, en la ausencia de las ambiciones sociales explicitas que se dan

en los hidridos capitalistas/socialistas curopeos. En Japon impera una ausencia, casi un

T i T 5
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escape sistematico de cualquier contenido que produce un sentimiento de decepeion hacia
muchas cosas. Y eso es algo que resulta muy excitante: edificios increibles sin contenido
alguno, sin programa, sin ambicién social, Lo mas fascinante del momento actual curopeo,
v de estos hidridos de los que estd hablando, es esta condicion capuialista en la que aparecen
vestigios, ¥ a veces presencias palpables, de ambicion social. Creo que éste es un fendmeno
anico, aunque a veces dudo 51 es real.

Quizd haya sido sélo una especie de headn que ha durado uno o dos anos, una

condicion efimera, una euforia temporal: no demasiados problemas...

Libertad de Ordenes

Congderarke las moestigaciones Hevadas o cabo en Delirious New York, o s experseno americana en
general, cormo el ovigen de wn nterés por o mo-racronalidad, fa no-lineaniedad o los procedmientos moovsoenies

AR .I'.".IL"Ilin:-I'{.l'.i'

El surrealismo es una corriente que me interesa desde hace tempo, mis por su capa-
cidad analitica ¥ su explotacion del subconsciente que por su estética. Yo empece a escnbir
sobre el surrealismo a mediados de los setenta —cuando va era considerado algo vulgar ¢
incluso hortera— pero de hecho, mis implicaciones no eran con su produccion visual,
Estaba mas influrdo por sus métodos paranoscos, que considero una de las invenciones mas
genuinas de este siglo: un mérodo racional que no pretende ser objeuvo, a traves del cual

¢l analisis se identifica con la creacion.

Hwe, where alo yom finad phe dnrmotior fearsers af th
Ewrapran coptdition, Ernrope berag the clesrrs examply
of this political bybridization, and bow di they affeca
the freoalaction aff arcafeitwre an (ovmhariis warh ohy
Japareir, or ek the Asvercan modely, or foes wuh

the wvdpht woalr swdelid

Well, in Europe there is still a kind of safery
net wnderneath all these acoons. In other
words; at some point we can say, or our clients
can xay: thas i going we far, | don't accept it
There is no sell-out: there remains a “polincal®
part of the program in terms of non commer-
ctal, communal or quasi-communal clements,
There s stll an wdeal of alemce that is prok-
H[r' l]u— sk I_l.-'|'li.-|.'.1.| 1|:J!urr: o] 1 FTTY l'p.'l'-rld

system that you are describing,

Rk Srman
Prdinas, 19E"

What s intercsuing i Japan 15 that 15 to-
tally capitalist and you feel this in a kind of
corporate hegemony, 1n the absénce of explicit
social ambitions that the socialist-capialis
hybrids have in Ewrope. In Japan, there is an
enormaus “ahsence”™ which gives vou a sense
of disappointment with many things, almost a
systematic avoidance of any contents, And thar
1 very exciting: moredible buildings thar are
about nothing. They have no program, no so-
cial ambition. What is really fascmnaning about
the present moment in Europe, about the
hybrids you are talking about i their capialist
society with remnants, and sometimes very in-
tense appearances, of social ambition. | think
is really unique; it is very difficult w say if it
5 real or mot .

Mljln'1'lr it was just a kind of fiction during
one or two vears; an ephemernal condition, a
kind of temporary euphoria: there were not
oo many "problems”.

Freedom from Orders

Would vou consder vour roscarch bor Dhedraoss
Mew Yk, or your amencan espenence in general,
the anigen ol 36 imiceest in non-ratsmalivy, non-lines
TELY . 16T ) the imcvnecioos proscedures an et had #

| have had a longstanding mterest m Surrea
lism, but miore lor ws analviocal powers than
fisr 1ew t':'ﬂl"hl:il]li-::ll‘l of the subconscious or for
its acsthencs, When | first wrote about surrea-
lism, n was n the mid-70s when it was con-
sidered verv vulgar and kind of comy, but n-
facy, my engagement with i was much less with
its visual production, | was most impressed by
its “paranoid” methods, which | consider one
of the penuine inventions of this century, a
rational method which docs not pretend o be
llhh.'ﬂl'r‘l:. I|‘1r1|u1.'\|‘1 which analvas bocomes
identical 1o creatien



iEs esta metodologia wn arma de desterritorializacion de le realidad convencional, de apertura de nucva

postirilidades o espacior para manihicstos prospectivas?

Cualquier arquitecto con ambiciones complejas debe ser extremadamente consciente de
la fragilidad de sus iniciativas, Cuando uno anda embarcado en algo. se encuentra conu-
nuamente rodeado por una nube —con carga estitica— de especulaciones: Para concreti-
zarlas, para cosechar sus resultados, es necesaria una cierta brutalidad que contrarrestre la
vilnerabilidad de esa situacion, sensiblemente ridicula. Para mi, ¢l mayor atractivo de este
método como via de concretizar sistemas especulativos en la sociedad acrual, es su capaci-
dad de adquirir realidad para estas especulaciones, independientemente de su verosimilitud,

Me interesa como via para descubrir otras logicas.

Recientomente fa fomulado s interés —que ya estaba presente en su experimentacion previa— por el caos

i proceso de formalizacion de la realidad, ;Como influye esta cprtemologia en suni métodos?

Ahora existe una ciencia del caos que parece explicar todo lo que antes parecia inex-
plicable. Resulta apastonante que esta ciencia tenga una relacion tan estrecha con los pro-
cesos cerebrales. Es un rico y prometedor prisma para entendér el mundo y sentirse menos
deprimide sobre la realidad.

Una de las dificultades mas grandes con las que se enfrentan los arquitectos, v la gente
en general, es la imposibilidad para permitirse abiertamente ¢l disfrute de miluples cosas,
l-:jr“"l-lq_'r!]r_'ll{f porque cstas pumlt,—n aparecer como abismales fracasos, o como nobles inten-
tos que degeneran en algo rechazable, Estos desarrollos s6lo pueden ser entendidos como
parte de un proceso de entropia, degeneracion o desintegracion. Resulta muy il que esta
ciencia nos permita ver las cosas desde otro punto de vista, pensar de otra manera.

Al mismo tiempo, soy cada vez mds escéprico acerca de lo que estas teorias del caos
pueden aportar a la prictica de la arquitectura. Cuando mas directa y liveral s la influencia

gue £sta clencid cjerce sobre la pmducciﬁn .'.rquin:«-l:mnim, mas devastadores son sus efectos.
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serw parribilites or apaces for "proipectioe memifesrons !

Any architect who has a complex set of am-
bitroins has to be exeremely aware of the brag
litw ol fus cnlerprise. |'::I||;.1]',1.'l.‘l in these enter
priscs, one walks around surrounded by a per
perual cloud —with the “statie™— ol specula
pons: to conpredeer them, to harvest his -
sighty, vou necd 2 kand of braalivy 1o counter
the vulnerability of this slightly nidiculous po
SELICHN

So, whar | think s snll 4p|_1:'.11||||; abaout thas
method as a way w0 concrenze speculative
systems in the present society is a3 a method
of acquiring reality for them, regardless of thesr
weuth, as o way w discover other logics

Recentdy, von haow Jormstabed o imfereid —rthar
el i'; i -Ilr\n-r.' J!h"ad:'b |:lhl"h'h'r i R _|"||'i'1|-'\1-|l
ik alipui “ebumd™ di @ fremrii |_|l|' _I'..rm.r.l'r.-_..-.'nr.- il
readity. Fow dogs thas episremnlopy inflweiioe yosr mic

thodc?

[t s important that there it now a scence
of chaos which scems 1o explain everything tha
previously seemed inexplicable. And it is also
exciting that it corresponds closely 1o the bran
processes, It is a promising and nch overlay to
understand the world and to be less depressed
aborun ot

What | mean is that one of the greavest dif-
ficultics for architeots and in peneral for every-
body relies i the impossibility 1o really -
dulge an open empoyment of a lot of things,



Para nosotros fue muy revelador trabajar en el proyecto de Melun Semart v ahora en ¢l de
Lille, porque ¢sto nos permitid investigar hasta qué punto se puede manipular o aceptar
el caos, hasta qué punto podemos permititle que domine un determinado proyecto. Estos
dos proyectos representan, en cierto modo, las dos caras de nuestra ambigiedad con res-
pecto al caos, y constituyen una investigacion sobre su impacto en la arquitectura. Lifle es
una intervencion clisica que trata de minimizar el caos, mientras que en Melun-Senart
nuestro objetivo fue hacer uso de él.

Esta es una de las cosas que mds me fascinan de Japdn, ¥ la razén por la cual, en estos
momentos, mantengo un didlogo mis intenso con los arquitectos v pensadores japoneses
que, digamos, con los intelectuales neoyorkinos. Mi primera visita a Japon se produjo hace
unos cuantos anos. En aquel entonces su idea del caos me parecid muy sofisucada, con
todas sus, mis o menos superficiales, analogias v réplicas. Recientemente tome parte en
una conferencia en Japén en la que participaban seis criticos japoneses y seis arquitectos
occidentales, uno de los cuales era Michael Graves. Mientras gue los arguitectos japoneses
presentaban un trabajo mds o menos caduco, Michael Graves mostraba su produccion
convencional, Para mi fué repentinamente claro que la obra de Graves era la dnica a la que
se podia aplicar una estricta definicidn de caos. Todo un drbol genealogico, desde la mo-
dernidad europea a la arquitectura americana; desde el lavado de los contenidos ideoldgicos

de la arquitectura moderna europea para un ficil consumo, realizado por Colin Rowe;

pasando por el rediserio, de Graves, llevado a cabo por Jencks, siguiendo por la construc-
cion de su obra en América, que es posteriormente descubierta en Japon, v construida alli
a una escala colosal —debe tener como 25 encargos alli—. Este ¢5 el verdadero caos.
Todas las simulaciones del caos llevadas a cabo por los arquitectos japoneses resultan
ingenuas si las comparamos con esta trayectoria. Yo he llegado a la conclusion de que o
caos es una de esas cosas intrinsccamente inaccesibles para los arquitectos. No podemos
aspirar a alcanzarlo, silo podemos ser un instrumento de ¢l. Esta literalmente fuera de
nuestro alcance, como un cazuelo de oro que retrocede cuando estamos a punto de alcan-
zarlo. La tinica relacion que los arquitectos podemos mantener con el caos es ocupar
nuestro legitimo puesto entre las filas de aquellos destinados a prevenirlo, v fallar. El caos

solo se produce por error, por accidente,

Parece quie algunos de sus altimos provectos —en comereto, Melun-Senar— estan basador en estraregues de

pntegracian del caod JCdmo definiria estas extrategias?

No es necesaria ninguna estrategia para integrar ¢l caos, simplemente porque se produce
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wmply because they can only appear as abys-
mal failures or noble attemprs that have dege-
nerated into something complerely unwanted,
They can only be understood as part of an
ongoing process of entropy, degeneration o
disintegration. And [ think in thar sense 1tas
very helpful that this seience allows us to see
things otheranse,

But at the same time, | am becoming skep-
tical about the contributions of this chaotic
analvsis 1o the profession of archivecture, The
more direct and fitveral the influence of thas
science on the production of archirecture, the
more devastating its effects. It was extremely
revealing for us to produce in one year the
projects lor Mﬂluu-ﬂtn:n and LI”E Iﬂﬂfd-li'rl: it
allowed us w explore how far chaos could be
manipulated, accepred, or allowed 1o dominate
a particular project. Those two projects were
in a way two sides of our ambiguity regarding
chaos, an investigation on what its impact will
be on architecrure, Lille 18 a clasvical operation
w minimize the chaos, while in Melun-Senart
we tried o exploie it

That is one of my maor fascinations with
Japan and also the reason why, right now, |
have a more intense dialogue with architects
and thinkers in Japan than with, let's say, in-
tellectials in New York, My first visit (o Japan
was 2 few vears ago: they were very sophesti-
cated abous the idea of chaos and all its more
ot less superhicial analogies or replicanons, |
ok part recently in 2 conference in Japan be-
tween six japanese critcs and s western ar-
chitects, one of them Michael Graves. And
where the Japanese architeets were doing more
or less ehaotic work, Michacl Graves was show-
ing his comvennional prodection.

Rurt to me it was suddenly clear that Graves”
work was the only one to which a strict defi-
mitton of chaos could be applied:
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s mpriares inpeadiinaill M
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Vadaala [apan [ ®)

Its whaole family tree from curopean moder-
nism o amertcan architecture,  transtormeed
through Colin Rowe's laundermg modernism
(rom ideclogical contents for caser consump-
vy then the “redesign™ of Graves by Jencks,
then Graves getting it built in America, and
then being discovered in Japan and finally
building there ar a colossal scale, —he must
have 15 commissions there. Thar i real chany,

The simulations of chaos by japanese archi-
tects are naive in comparison to this. My conc
lusion is that ¢haos 15 one of those things that
15 intrinsically inaccessible to anchiects.

You cannot aspire 1o it, you can only be an
instrument of it. It is liverally our of reach, like
a pot of gold that when vou are almost gerting
to ity will recede; The only relationship that
architects can have with chaos is by taking thewr
rightful place in the army of those committed
o previent i, and Fail, And it s onlv ia failure,
by acoident, thae chaos happens



espontaneamente con abundancia. En los dlumos tres anos nos hemos dedicado mas bien
a dehinir nuestra relacién con el caos. En este sentido, ¢l provecto de Lille es revelador:
empezamos con ¢l objetvo de desenmaranar el caos, de acometer un nudo gordiano de
ntracstructuras y de stwaciones urbanas que habian sido ignoradas durante casi treinta

anos, v en el que un elemento de un orden radicalmente nuevo, debia ser insertado, casi
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con una estructura de colision.

Asi, incluso con sentimientos contradictorios —los tpicos de la generacion del 68— em-
prendimos un proceso de imposicion o de invencion del orden. Pero cuando observas
como, por ejemplo, hasta la elecadn de los arquitectos es un proceso absolutamente cad-
tico; o cuando trabajas para un cliente que tiene como asesor a un planificador profesional
de centros comerciales quien, a cada gesto wyo, realiza un contra-movimiento; entonces
te das cuenta de que éste es el verdadero caos.

Esos son los auténuicos equivalentes de la simulacion por ordenador del caos. Debemos
asimilar la realidad de esas condiciones cadnicas: fuerzas casi invisibles, incontrolables, que
a la larga determinan la calidad de un edificio, y que, como mucho, permiten alguna
manipulacion. Se trata de fendmenos tiviales, pero que sirven para desvelar cudles son las
tuerzas gque estan incidiendo en un punto determinado, las fuerzas que en ¢se momento
nos envuclven. No necesitamos integrarlos. Son como las condiciones atmosiéricas: la in-

tegracion ya vicne dada.
dCdmo garactenzara of producto de estos procesor caoiicos en termnnos de orpamzacon formal o material?

Seguramente eres consciente de los edihcios americanos, v ciertamente conoces Deli-

rions New York, Estos upos de aruficialidad desafian finalmente la interpretacion de la
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frr 1 owonld sy ghai-some i wolr feveRn presen
carerriely Molwr-Semard, e based o iirafegied o =
tegrate chaot i the projece. Him twould you difine
thee wrategaed

There is no need for a strategy 1o integrate
i, hecaunse it Fl.1pp~|'r1'.. in such abundance

What we tried over the last three vears
mdire ke t]l-fﬁ.l'!r RLT :qlaiimul‘u]! to ok And m
that sense the [urther .._!L".l;].::lpml,'nl alb Lille
II.I1IH|.iII:||.I:|'|1:.: we started with an arbemp [o i
sentangle chaos, to cut through a Gordian Knor
of infrastructure and of urban sitwations thar
have been neglected for mearly 30 years, in
which an clement of a complewely new order
had to be inserved almost in a collision-like
PaLtETL

S0, even with mixed teelings, —the typical
mixed-feelings of the "68-generation™ —, we
started a process of impaosing or inventng or-
der. Bur when you see how, for instance, even
[Eh‘! E'Ell:lll.'l'! al ifl.'lllll'l."'l.h L l.'l::ll'l'lpll.'l{'.l:r {'!u.ulli{
process, when vou work for a client who has
| FI"-I'.I!-I‘.'SLH.I-!!JI pf.:nm'r of commerciil centers as
h]'n.'in‘lt 'l.lr'hu =1 CYETY |:|c'.1:||.r:' ouw nuk-:'. I'I1.'-IF:'|‘.“"-
a kind of counmer-gesture, —you realize thar
thiz 1% the real chaos
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Lt i Ad1E v Nhedon Siabos jsley
Lanter Jod 7 ol MWrafin Fagbmagionm
Forliruba, Carmyay, W6
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Those are the real parllels of the computer
simulanion of chaos, or of fractals. We have o
assimilate the reality of those chaotic condi-
nons: almost mvisble forces, all of them un-
controllable, ultimately determinine the quali-
ty of 2 building. At the most, they can be ma-
mpulated. They are juse trivial things, bur they
show simply the forces that are at work ar thas
|:Illiﬂl. thie forces where we are ourselves in-
volved in,

We don't have to integrate them, thev are
Eil'l.ﬂ' the weather, The |1'.||l;'Fr.:|t-l|_'ln B& EIVEr.



wrquitectura basada en la composicion clisica. Eliminan lo que entendemes por composi-
cwon;: eliminan las conexiones dentro-afuera, eliminan la cerudumbre, sustituyéndola por
LECUENCIAS .Jl'_l:‘-i”]ui.ll'ﬂﬂn[u il'l]i}fl.,"lj{'l.'it'lil.".‘i: L"li'lTIil'l.]l'l |.:| L'UI'I.I'_'I.-L'I]L':i.'I. I.IL' ].'I.h- UI"‘U!’-iL-‘iU”f':' .quUI-
rectonicas para reemplazarla por el azar. Todos estos cambios abren un excitante campo

para la investigacion.
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Libertad de Genealogias

{1mo e _|I¢||. _rl.-||'||'| TiiE Rl urrr']:,':.urf{'-. |.|I|' i ClTTCr OF BN 1.II|".I'.|'JJ|!'|IJ _|‘|.r'|'|i FRMTT LR AN P’.n.rr.l'v. i fransior-
macion d eieritor en arguitecto practicante, s salto de Exropa a America v de vaelta @ Evropa,... No se trata
urt proceso coolutive, siro de ina scesian de ruptaras. Recemtemente ba venndo orticando el desconstrug-

BT, of FWRAT it su l."l.rrr.'n:.'“.'l.n::rlu 7l .urmu' i shiow, 44 e ar|!1|'|:l'.;'|:1_'1.' P L il LA

Es algo que tiene que ver con la observacion de los efectos del caos: la sensibilidad
cadtica. Mo puedo evitar ser escépuco ante la analogia ingenua v banal que efectuan los
desconstructivistas entre una geometria supuestamente irregular y un mundo fragmentado,
o un mundo en ¢l que los valores ya no estin anclados de torma fija. Es una aproximacion
desesperadamente visual, compositiva —y por tanto, arguitéctomca en su senbido mas tra-
dicional. Y en uluma instancia, para mi, decoranva.

Yo siempre he dudado entre la explosion y la construccion. En este momento, para mi
es diez veces mas interesante construnr que explosionar; porque la explosion dura sdlo un
momento, mientras que la construccion dura mucho mis. En ese sentido, la desconstruc-
cion va ha hechoe todo lo que pw.ll:l hacer en .u'l_plitl:'-:l:ur.l. {:_iui'.r:i ha sido un i|1|}‘1:'|-|‘l.11|!.1'
meétodo de analisis, de expenmentacion, pero no le veo ningan futuro dentro del mundo

de ia ANQuUITECIurd.
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Mo wanld yon characteriee the proalngt of sheie
chausic proceie i rermn of formad or anefenal orgarn

Pl tagim ¥

You are surely aware of bwldings i Ame-
rica, and cerminly you Know Delimon New
York, Thar kind of arohictality challenges uln-
mately the whole classical-composinon-based
interpretation of architecrure, It elfimimares
composition the way we know it, it elliminates
conncctons mside-outside, it ellimiares cer-
tainty and replaces i with completely unpre-
dictable sequences; it ellirmupates the coherence
of architectural oppositions and replaces it with
TJ.I'I'«II.H'I'III-L"-'-.

All those u|'|m!.:|.". OiEn @ VETY CXCIng fickd

of research,

L |

Maguris plass e b b hals |

Pilame wasded af Fan sl aress
Ty WSS

Freedom from Genealogics

Chre af e pad IREFAUMIEE dapell Of WP CReFT B
Wil b _|.l-l.'.'.r.'.|. 1) |'n.- 1k :\,..'.'l.I jms Sl Jooer dcrefer fo
PUATIRIAOREF, PR |I Mrrape o Asirricd i r'.;.], Vaour
Proccsl o ol reednerere, Pl g ol mf derapi |'.|'r'.'_'|
i dney CEPIEECE T ETilghe af lJl".I'I'.'aIqu'.I.I'I.I'a'I:I,
_'|:.'||'|'u_,'|" TR W T O0f rRar Fairegiaai whirtr. NEmpeh

dre Hhe Frdiis faii rhgd (THEFUES

My criticvm s basecally relared 1o my ob-
servation of the effects of chaos: the "chaos
wenesthiley ®

Wy 1!"hll.'j."lil-\.l'-:mu about deconstructivists is bas-
oo on their presummpiion that this narve, hamnal
.!Iil.'lll'-|:'| between a '\IJJ'lFIlIIu."-l‘”".' |rr|_'-r;=.||.:|: o
metry and a2 frapmented world or a2 warld
where valdes are no longer anchored in a fixed
way. It 15 hopelessly vigual, compositional and
therefore, in a very traditional sense, architec
tural. And that i ulumately for me decorative,

| always hesitated between exploding things
and making things. And nght now it is en
bmes more interestimg o rueke thines than o
1"-'|I'-rll|I'4' things, also because r\:i1|4|'.||'ln lasis one
moment, but making takes much longer. In that
sense deconstruction has done everything it
could do in arc |‘||1|.'LI1|.r|_' i |11|:-;'|:||; have beon
an important way of analvzing things, w ex
perimient, but 1 do nor see any future For it

within archigecture
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Entonces, i eritica 1¢ produce desde wna perspectiva sy estructural, en termunos de desapavicion de wnas

{eterminadas condiciones gue canvierien exte metodo en moperante

Una de las condiciones de las que disfrutamos los arquitectos en este momento es la
aparicion de ciertas demandas: es muy peligroso defraudar sistemincamente estas expecta-
tivas. Lo que el desconstructivismo ha producido es la peor respuesta que podemos dar,
an términos de lo que yo entiendo como adecuada respuesta profesional a estas demandas.
Es maravilloso quizd como corriente estética, o como postura intelectual de los arquitectos,
pero nio ocurre asi con los demds implicados en el proceso —el pablico, por ejemplo—,
que se encucntran atrapados dentro de esos momentos fosilizados de insatisfaccion o inca-

pacidad. No demasiado interesante, v ni siquiera muy soportable.

Then, yomr criiecon comel &lia from & mone s
pioral pergpective, am rermin of te doappearainee of oo
paitsi dosdibors thad peakey the micifod eecoRTaRE B

GOETLE,

Well, one of the conditions that we enjov at
this: moment s the appearance ol certain de
mands made 10 the profession: It seems very
dangerous 1o me w systematically dissapoint
these expectations,

What deconstructivism has produced 1w the
WISt response you can possibly give, in termas
of my imterpretanon of what the profession
should do ar this moment. 1t s wondertul as
an aesthetic, or as an intellectual position for
the architect, bur probably not for all the other



En su experienca de evolucon entre cscritor o pensador a arquitecto profesonal, def mundo tedvico a la

emiplscacion directa en los procesos de produccidn. jCudl es para wsed le articudacion entre estas dog posiciones?

Se trata de una relacion de una enorme intensidad, aunque la verdad es que nunca pensé
que fuera posible ser simultineamente un tedrico de la arquitectura v un arquitecto. Yo
SIEMpre me senti arquitecto, un arquitecto con inquictudes tedricas v literarias, con la
necesidad de analizar las condiciones exactas y el potencial exacto de la profesion. Esa es
mi propia interpretacion de mis acuvidades. En el fondo, eseribi Delirions New Yark para
detimir una agenda personal de lo que me interesaba y lo que podia realizar. Todo lo que
pucdo anadir es que fue una transicion terriblemente dificil. El ejercicio de la profesion es
una actividad bestial. Sélo dlumamente —con el proyecto de Fukwoka en Japon v la Casa
en Rotterdam— he comenzado a sentirme mds comodo como arquitecto. Me estoy apro-

ximando a algunos de los objetivos que pretendia conseguir.

JCndl o5 para wited Le rmportancia de La profesonalidad en este proceso?

Solo es importante algunas veces. Pero en estas ocasiones, seria una lastima perder la
oportunidad. Es decir, que si existe brutalidad es porque nosotros la queriamos, v si existe

refimamiento es porque buscabamos refinamiento.

sEntiende el eperaucio de s arquitectura como una disaplmae aparte que quiere legar @ domanarf

No, lo mis apasionante y de lo que uno debe ser capaz es de no separar ambas disci-
plinas. En otras palabras, ser capaces de alcanzar los objetivos que perseguimos por razones
mtelectuales, ser coherentes con nuestros proyectos. Eso requiere un alto nivel de compe-
tencia en diferentes areas, incluso si después hacemos desaparecer estas competencias. Tra-
tamos de evitar el tpo de deralle que deviene en sustituto del pensamiento, esa clase de
competencia exhibida por doquier de forma narcisita ¥ que se ha convertido en el principal
problema de gran parte de la arquitectura acrual. Incluso la ausencia de detalle resulta a

veces necesaria, pero tambien extremadamente dificil de adquirir...®

Flir el wraferitarnid fhe praciise r-!lF arphrbectary a4
separaie docipline tha you bave to maner alo?

Mo, thee thing vou have to master and which
 exciting s not 1o meeke them separate. In
other words, to be able to achiove what you
want 10 achieve for intellectual reasons, or let's
v, the coherence with the project. That re-
guires a lot of competence in different areas,
cven if later you erase these competence. We
iy 1o avord the kind of detail thar becomes in
itself 2 substitute for the thinking, the kind of
competence that i everywhere displayed in a
sort of narcissistic manner, which it 5 now 2
problem in many architect’s work. Even an ab-
sence ol I.IE'iiI 13 mm:'liﬂln RECENArY, bt dlsa
extremely hard 1o achieve, ®

B la pagena dlr n npgmarnli
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partmers —the public, for instance— who are
stuck in thar kind of fosalized moments of
“dissansfaction™ or “inability®.

Mot very interestng and even not very bea-
'111I|.',

You expereemicd alo phar oble from befng o writer oy
a ptrinker fo 2 pracuciomer, frome fie cheareocal world
0 an dirers Bvodopreeirl it Jrroceise wf Pruu'";:ﬁm,.,
Wk 0 for you the artacubatron between forky?

The relationship for me between the two
mncredibly strong, although 1 never really
thoughe that it would be possible 1o be a theo-
retician of architecture and an architect. | al-
ways felt an architect. An architect with theo-
retical and literary interests, with the need w
analyze the exace conditions and exact poren-
tials of the profession. That is my inwerpreta-
von of my own actvities, Ulamancly, | wrone
Delirtons New York to define for myself an
agenda of what was imeresung and whar could
be done, And all I can confess is that it was 2
painful transition: m exercive the profession is
almost a bestial activity. It was only recently
with the Fukuoka project in Japan and the
howses m Kotwerdam and an Paris, thar | stan-
ed 10 feel more confident as 3 pracutioner,
Maybe, | am approximating now some of the
goals thar | wanred o achieve,

Wihieh ia for vom tre emportanr of privfessemalicy in
ther process?

It is only sometimes mmportant. Butr those
trmes, it would be a pity 1o miss it So, let’s
gay, if there 1s brutality, it is because we want-
ed t, and of there is refinement, it is also be-

cause woe wanted it



OMA 1986-1991.

NOTAS PARA UN
LEVANTAMIENTO TOPOGRAFICO

Alcjandro Zaera Polo

= The nites of passage are no longer imtermittent; they have become

permancnts Paul Viriha, The Chrerexposed Tty
Metropaolis: Topografia de la Acumulacion Flexible

Aun a pesar del explicito rechazo del propio Koolhaas del adjetivo metrapolizano dentro
del nombre de OMA, ' parece dificil encontrar un calificativo mejor para explicar la acti-
vidad de la ohcina, en cuanto ésta incide muy directamente en las condiciones de produc-

cion que han convertido ¢l metropolitanismo en categoria cualitativa, mis que en territo-

rializacion restrictiva. Dentro de la geogratia de las formas avanzadas del capitalismo, me-
tropolis equivale a mundo. St la ciudad se constituye histdricamente como concentracion
geogrifica de Flh;l:-\.'n.':l]i;ls1 la Im:LH':]J::Ii!. es la infraestructura fisica de los modos de integra-
ciin econdmica basados en la circulacion de plusvalias mis que en su localizacion, el
paradigma metropolitano supera la oposicion ciudad/territorio v se estructura mas bién en
la oposicion desarrollado/subdesarrollado *. El interés que el trabajo reciente de OMA
merece, consiste precisamente en la explotacion de las implicaciones culwurales ¥ epistemo-
logicas de los modos de produccion de la civilizacion merropolitana,

Ni el nempo ni ¢l espacio, las caregorias basicas de la experiencia, pueden considerarse
como abstractas o natwrales, sino estrechamente relacionadas con los procesos de organi-
zacion material implicados en los modos de produccion ®. El trabajo reciente de OMA
ensaya una redefinicion de las concepciones del tiempo v el espacio a través de la prictica
material, iniciando un replanteamiento de la arquitectura como disciplina de la organizacion

material dentro del modo de integracion econdmica postcapitalista.

' Lecciin de Rem Koolhass en Columbia University, Noviembre 1989, transcrita én el catilogo de la
exposicion Rem Koolbaas: Proyeaos Urbanos 19851990, Colegio de Arquitectos de Barcelona, Enero, 1991

* Dravid Harvey, «Cities, Surpluses and the Urban Origins of Capitalismes, en The Urbanizartion of Capital
Balumore, Johns Hopkins Umiversity Press, 1985,

" David Harvey, Explanation i Geography. London: Edward Amold Lid., 1969,
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NOTES FOR A
TOPOGRAPHIC SURVEY

Metropolis: Topography of Flexible
Acumulation

In spate of the cxplicit rejection by Koolhaas
himsell of the adjective merrmpolinan within the
name of OMA ', it 15 hard to find a berrer
descnption for the Office’s activity insofar 2
it directly relates 1o the conditions of produc-
non that have wrned metropolitinism mio
quialitative catepory rather than o 3 restrc-
tive teeritoriality. In the peography of advanc-
ed forms of capitalism, merrapofs equals world

While the city s istoncally buile as 2 geo-
graphical accumulation of surpluses, the me-
mopalis 15 the physical infrastructure of the
modes of economic integration based on the
airculation of surpluses rather than theer locals
ranan,

The metropolitan paradigm surpasses the
citv/territory contrast, structuping itself on the
developed/underdeveloped dichoromy . The
importance of the recent work by OMA L
precisely in the exploation of the cultural and
epistemological implications of the modes of
production of metropelitan avilization, Nei-
ther time nor space, the basic categories of ¢x
perience, can be considered to be abstract or
matwral, but rather closely related 1o the pro
duction processes ', The recent work by OMA
vests a redefinition of temporal and spanial pa-
radigms through marenal pracuces, [t initiates
a new approach o architecture as the discip-
line ol magerial organization within post-capi-
ealism,

Carmte wrwe e plloasisbent i i buips
pars s Nurss uaded i Mtan- S
Bhmjisri v plises v il

Nrw Toww ol Molem - Semary

v Plammpsy (vmipriiins

ety maal siir pilam

Fraim, [P

Wulk Leawrd dv Gerier. Lon Naww

pmgl My Giaryan

! B Koohaas' leciwre o Columbin Univerder,
November 1989, transenbed in the catalogoe of the
exlibition Kemr Koollaas, Proveciod Lrbasios
IR E i ehe Barccona Archirects’ Assagiatm, Ja
muary, [,

¥ David Harvey, see < Cities, Surpluses and the Uy
ban Ongins of Capaalism<, in Fhe Urlsidation of
Caprral. Balnmore: Jolne Hopking: University Press,
I'thS

" See David Harvey, Explimation in Grography
Londom: Falward Armshd §oed . 1 0iG
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Tal redetinicion se aplica a las implicaciones epistemolagicas de los dispositivos de
-Irlﬂ.':':;-'l!lJ.;':|-|'.|‘]H|:'.|'J'|r|'.l 1'1'”1;.'“."'. .'I [} |:'-||']'.n'r:4'.ll l.|'|.||.I -H.El.l.l.'l |I'||.H.11.l I.1LI i.ll['.."r;f.'l'..'i.'a:'['l CCONOMmIca |'|||. dL::s..irrLI-
lado para contrarrestar los procesos de sobreacumulacion que le son inherentes. En la
superacion de los modelos fordistas, estructurados sobre las correspondencias oferta/de-
|'|'|.'_'|rli,|..'| :I." |.'.| ]_':ITL'\_'.l'!\.'I 1”{'.]|I.E"J.L'illrl ;._5r.'-:1j:r.'ll1'-..'.3 ¥ :"hl::ll..'l..ll 'I.!L' reCUrsos, |‘l]’ul‘]ut‘1l.':n!i., ¥ ]'!']l.i:"\:'i'-'ll'lulh.. L'l
denominado régimen de acumulacion flexible * cuestiona los modelos construidos sobre
delimitaciones territoriales bien establecidas, prevalentes en las economias keynesianas, mo
dificando sus paradigmas espacio-temporales a través de distorsiones en el tiempo v el
L'H]'!l;]-i_' 100 CUAnto: Mias |||,:||,||:rh_":. & 1|'|..,'|r'[|l,,'|.1|:"|\|:.,'|'\ s |]"'| esfructuras EHFL'.II':H., L'."ﬁi"':t'..'lﬂll;."i, [I,,"lT'IPl;:l-
rales, materiales o sociales, mas estable es el sistema a mivel global °. Los estrechos lazos
que unen el planeamiento econdmico con el planeamiento espacial v geogrifico dentro del
modo de produccion postcapitalista son una senal del predomimo de la organizacion es-
pacial sobre la secuencia temporal: el espacio se ha converudo en uno de los productos
tundamentales de la civibzacion contemporanea ®

El efecto que dichos sistemas de produccidon tenen sobre la experiencia de la realidad
puede sintetizarse en la condicion de compresion espaco-temporal © que resulta del uso de
|.|_'.. |t'|l']1l..|“|'|.1'..|-:"1 fCEnicas -Hrﬂ- | 1"‘I|'7Ir|.r.i":]-'|'“-l.'i'”f.l. E."- '|."'T'.'\.';'~|.'||l'||.'|l1.1.' £n ]J irllL‘",;:l JLE';"“ L | |...'|"1 Prac-
ticas materiales de los procesos de mutacion, flujo v desorden, como partes integrales del
regimen de acamudacion flexible, donde el discurso de OMA es mas preciso, tanto por su
L'I'I[l;,'||l;,|”]'|:|;,'|'|[l_l I.‘II_I |I:!:'| !'I'Hl'ih:l?l. I.|.l..' P”'l':_il.lL'L'j‘lln.. coImnLr ol sl I.'..'l.p.ll..'lduhl F'”I.T.L Lil.':'lil.rfl.l“-'l]' |'||"i
instrumentos necesarios para desarrollar una prictica matenal coherente.

El objetivo de este texto es el de p|.3rilL'..|r un analiss rup-’;;ﬂ'.rﬁru de la obra reciente de
OMA., desde una perspectiva que PI'-;,'I;L'I}-.l.-'.' mantencrse ajena a los discursos lingtisticos o
genealogicos, para concentrarse en las topografias u organizaciones materiales, y desde ellas

|I i_—l\.ﬂr d un -:.‘I!'|[I..'J'I.I.II|'I:'|II.!I1T1:I I.‘II.‘ i'..'l ﬂFTi\tl'.'rI'll.'ll.H;.:i.l PR LR 5.;1.'[1L'I"..7||‘|.

' David Harvey, The Condition of Posmodermiry, Ostord, Baul Blackweell, 1989,

* David Harvey, = Theonzing the Transioons, The Comditron of Pormodernity. Oxlord, Basil Blackwell,
1959
* Henry Lefebvre, «5pace, Social Product and Use Values en Crticad Soqoiogy. Mew York, Irvington
Publishers Inc, 1979, Sobre ¢l espacio como bren de consumo v so produccidn, consultar del mismo autor La
Production de L'Espace
« Nime=Space Compression and the Postmodern Condinon= , David Harvey, Toe Condition of Posmo

derrrty, Ohaddord, Basil Blackwell, 1989
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"'|-|_||_|| a redielmafaon cin be iF=|'|!.|.'.:. L PR EPHS
wemolopical implications of the dispositives of
l.F'-'II.h'|| anid |;|.'|'|1]'-nr:|'. -.!:'-FI|J.L'¢.'|||-.'||I developed
by post '\..1"\'I|J.|I'“.1 cconomics o hale the
raccumulanon problems inberent o the capi
talist mode of economic intepration. In sur
passing Fordisr models which are structured
supply/demand and the precise geographic and
social location of ressurces, goods and profn
the regime of lexiple docamicdetion * puts mi
U EsTIon the models bt an well-eoablivhed
I..'rr|1|l|:.|| '!'-l:ul:u.‘ljrll.".. |l1l."- .||l.'|'|| in i.".-\. VNELar
o MHEFITIEE S, l.I'-"\-I.l?”'rll.'\, III-l.'Ir Hl,hll.'-t' Eirne AT
ters: the more fexible and inartculate the
cal, spatial, temporal, matenal or social Serug
tures, the greater the owverall stability of th
Y SLETH 3 r|'||. .Ilnl.' Ill'll!.'. |:'\'|,'1'n'i'|.'l'| Lo LR
planmng and the -.|u|r.|| and geopraphic ap
proach under a post-capialist system of pro
duction are an indication of the predomanans
of spatial organization over Mg SoqUERCE
space has become one of the fundamental pro
ducts of contemporary civilization ©

The effect of these svtems of production
the expenience of reahty can be summanzed in
a condition of '_r"'.n:n.l'-l'rr.-'.'r' CORPTEsnos - Wi
|||i'\.||'|'\. L{ g1kl |||-|,' e ok 1|Il\.' |_'|-|'1-.|I.'|. pi =gl BT R =
Fechmiques of -:rr':p.r.:nrr'.':'.rl: i the integraton
within material practice of the processes of mu
tation, flow and disorder as integrral parts ol
|'||r'|_.'|'.l:'|_' d LM |r:l.r:.:||r.l ik I‘;"rl.'l.:'ll'l'l W Ci
OMA's discourse s clearest, both for its com
F"lr|_'|:||_'|"|x',|r|'| of the mode of production and o
its abality to develop the instruments requires
for a coherent material practice

-|.]li~ article alms 1o dase a .‘r-_l'--l_'l .|I."-;l.'. analy
sis of OMA's work from a perspective whach
15 removed from linpuistic or gencalogical ar
guments, in order w éoncentrate on the §
graphies or material organizations, and from
them o understand the epistemology m whick
they are generaed
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Anti-Formalismo: el Rizoma

Solo tras conocer la obra reciente de OMA r\ul,iu1'|:'||_1:-. entender |a .L-'-;r!uj;.!nf“_-|1|'.‘_.|, tled -
scion de Roolhaas a Leonidov y Coney lsland simultincamente, como parte consciente
nodnsciente I-|l.' Lina muy F'I'::L':i'-,[ .!_;.‘,L'J'II.ZI.I.: AL prir11:'r.1~i i“-.'|_‘l|;'r|r1L;rr'||_.'|_|;i|:'|:'||_'1. con los !{*ﬁ:_:u,;
es de la modernidad no son sino una estrategia autodestructiva que apunta a la eliminacion
tal de cualquier aproximacion lingistca, Una exterminacidn programada de la arquitec-
tura representativa por puro agotamiento en sus dos posibles frentes: el del significante v
del sigmficado, Podemos imaginar la irdnica sonnsa de Koolhaas frente al suicidio del
iguaje arquitectomico con el que sus ex-partmers, Zaha Hadid v Elia Zenghelis, le estaban
bsequiando. Podemos imaginar la misma ironia frente a sus propios excesos narrativos v

Glicos en Delirtous New York.

Convirtuendo el Proyecto ¢n puro caleo ® o puro exto, la _|1|rir:|1|.'|':| |_‘|rn-dl.11:-_'iur| de OMA

S e ey

WL AT " e I
e RN - B e S i,

Hhizones, primer caprtalo del citado A Thossand Plateaw Capitaism & Schizophrenia. El «caloos
croming que Deleure & Guartan usan para clasificar cualquier = representacion - de la realidad operando
AL11H | FhI .|:;1'H.|.1 1B |Jl.' i -l-.=.l| AL AL :I':IIII.'”'I' | ||_'..II CRITUACTRRAS, r-:':;l.:-.. ImiE J'.l_l.‘ﬁ_ (&) -|.,|||j'.|_'.|~\.'_|, flafcs E|

L VRN al =TT =, U ©F LINd siramenio 8¢ coniacton con ka .'l,'.'|;|||.i||_ SICTNPAE €0 perpetua “"".'i'-

wr, hecho LR la ENPCrIMETIRRCIT Ej «calcos &4 g :'I|'1E'.1I1'|'|_'|'|1..!| |_||_' -_||_"_|_'1r|||'.:|_|_1|||1 II-'\.' = COMMPELENCIaYs,
e € amapas oy un arma de performances=. La aproximacion cas: puramente grifica por la que gl

rabago de Fadwd v Zenghehs s caracterizan, & casi inmedistimente sdentificable con el =caleos como aby

. dormal die |a .'|'.||||:.||I
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Anti-formalisn: the Rhizome

';.'IIII.'I atter OOMAs recent -_lll_'.-|_'.||-|'|:||.|'|||I W
have the undiersianding of Koolhaas's schi-
.|'-r|l'!5-r|.'|'.-:|. dedication i_l-l'.|| Leafidoy andd
LR [ |"'|#I|.‘|. A% A CONsCEIS Or Qncomscinus
part of a very precia apgenda his fire expen
ments with the languages of modermity are no
moee than a sell-destructive stravepy whach 1s
.1:|||:'|| il I!‘l-.' rodal elimnation ol =g} I""'r'-'”":"
approach. It s a programmed extermination of
representative architecture by the pure exhaus
PO o s fwioe |"---1~.!|||.. I:r|-|||x, seierihier and
sagmbied, One may imagine Koolhaas® wry grin
on the suicide of the architectural language that
hus CA-PAriICTS Zaha Hadid and Eha 'r".l'l'.;_;'tu;!n.
were proveding ham, One can also imagine the
LTS LTORIC peasibion fowands his own narranye
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alcanza el extremo de una ruprura definiuva entre arquitectura v lenguaje, el fin de la
arquitectura ideologica por reduccion al mds puro formalismo o a la narrativa mis concep-
tal *,

Entre las ruinas calculadas de cualquier codificacion de lo construido, el trabajo de
OMA parece apuntar a un nuevo comienzo en el que la base no es la experimentacion
linghistica o textual, sino la proposicion de una serie de geografias o wpografias cuyo
sentido es fundamentalmente operativo, mas que significante,

Dentro del paradigma clasico, soportado basicamente sobre una epistemologia hylo-
maortica, las formas son instrumentos de codilicacion o captura, soportes para la reproduc-
cion, mecanismos para el establecimiento de competencias v genealogias ' Semejantes
teenicas de control v soberania sobre una realidad domada v estitica son dificilmente
aplicables a una naturaleza artificial que se estructura sobre el proceso de mutacién conti-
nuo inherente al modo de produccion contemporineo.

En la obra altima de OMA, las ideas o esencias son reemplazadas por relaciones o
prestaciones, ' liberindose por fin de los virtuosismos lingiisticos que encuentran en la
desconstruccion la fase terminal del paradigma representativo. Una indiferencia hacia la
torma como codificacion lingiiistica que nos permite caracterizar la produccion de la oficina

como rizomdtica, es decir, construida fundamentalmente sobre su operatividad 2.

Swimpira e Hemsovs oo e s s or] pesigras Bresrasss of 5 russpre pries

Frvdase Npilselavde oY
e Uil de blisiny

" Manfredo Talun, Archetectire and Litopia. Desgn and Capiralist Developmen, Cambridge, Mass, The
MIT Press, 1976,

HoManfredo Tafuri, D, it

" El concepro headeggenano de <armardne (Gestell) como esencia de la teenologia moderna viene a
wstitwir a la =ldea= como base epistemologica. Micntras la «ldeas s relaciona con un conocimiente repre
wnmanvo o formal, el armasdn se asocia con ena conceperon relacional, unlitansea v pperativa de la realidad,
Marun Hedegger, The Question Concerming Technology and other Essays. New York, Harper & Row, 1571,

¥ G, Deleure & Tl Guarttari. Op. cit
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The most perlect example 15 undoubredly the
design for Maun-Sénart: the stratepy consee
in the generation of a system apt for develop-
ment, rather than the determination of fornma
results. The aims of the proposal are summa-
rzed in the aceessibility of urban services and
the preservation of certain aesthenc gualines of
the place. An ininal distuncoon berween arban
proect and developrent project may define the
areas of control and indetermnanon Thi
explicit rejection of any urban ideclogy 2x 3
determinant of the plan implies the scceptance
of the impossibility of exercising absolute de-
termimation ower the materubizanon of the
ity ',

The detonator for Melun-Senart is directly
functional, withow COMPOSINYE  Preconcep
pions. The urban sysvem &5 developed around
a series of defts maocizeed with different actis-
imies and av ditferent speeds at which the energy
of the -:ini;_._:.n 1% concentrated, muimimalizinge che
determinanions of the develapable areas. In Me-
lun-5¢énan, the need for a fommal determina
ton of the oty s dissolved in a SIrategy ol
l:l.“'l[l'.:l. (FN'CT 1"“.‘ ltl."a'EEIFFI.JI'FI{'-'I.I!'IIJI_'T{'II_I;".\] b!u
areas. Agan, an operanve rather than a lingus-
tic logic,
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Sin duda el ejemplo mis perfecto es el del proyecto para Melun-Sénart: la estravegia
del proyecto consiste en la generacion de un sistema apto para ser desarrollado, mis que
la determinacion de unos resultados formales. Los objetivos de la propuesta se cifran en
12 accesibilidad de servicios urbanos y en la preservacion de determinadas cualidades esté-
tcas del lugar. Una primera distincion, entre proyecto urbano y provecto de desarrollo,
sirve para defimir las dreas de control y de indeterminacion . El rechazo explicito de
cualquier ideologia urbana como determinante del plan implica la acepracion de la impo-
sihilidad de ejercer una determinacion absoluta sobre la matenalizacion de la ciudad .

El detonante de Melun-Sénart es directamente funcional, sin preconcepeiones compo-
sitivas. El sistema urbano se desarrolla en torno a una serie de bandas asociadas a disuntas
acuvidades v a distintas velocidades en las que la energia del proyecto se concentra, mini-
muizando las determinaciones sobre las areas desarrollables. La necesidad de una determi-
nacion formal para la ciudad se disuelve en Melun-5¢nart en una estrategia de control sobre
las areas desarrollables/no desarrollables. De nuevo, una légica mas operativa que lingtistica.

El sistema en Melun-Sénart esti constituido por lineas '* que se encuentran en puntos
no estructuralmente significantes; los puntos de artculacion no uenen necesariamente in-
fluencia en la materializacion de las lineas. Un npo de estructura perfectamente asociable
al principio de conexion y heterogeneidad con el que Deleuze v Guattari caracterizan los

sistemas rzomaiticos:

<Cualguier pumo en ¢l rizoma puede v debe ser conectado con cual-

GUIET D= 1‘.

La topografia urbana de Melun-Seénart esta organizada en lineas o vectores en lugar de
puntos, centros o posiciones, teniendo cada linea una determinacion particular en cvanto
a veloaidad, direccion o acuvidad: una verdadera multplicidad de medidas v direcciones.

www.memarchitect.persianblog.ir
The Melun-Sénart system is made of fines

which intersect at struciwrally asigmifying
poirts: the points of aniculation do not neces-
sarily influence the materalization of the fmes.
It is a wvpe of structure that can be perfectly
assoctated with the principle of connecrion and
diversity used by Deleuze and Guattarn to cha-
racterize the rhizomatic systems:

«Any point i the rherome might
and showld ke conmecied to any
ather= ",

The urban wopography of Melun-Sénant is
organized in lines or vectors instead of points,
centres of positions, cach line having a parti-
cular determination in terms of speed, direc-
tion or activity: a mwdtipliciey of measares and
direceions, There is no single spatial reference
i orientation of messure. v s a disorganized
tapography which docs not impose regulanons
on the correspondences between elements and
posinons, in perfect fulfillment of the rhize-

matic princeple of mudtiplicity:

wlri a rivzome there are no points
or postions like i & tree, simply
lines. There are no wmits of mea-
sare, only muliplicities or varie-
tes of measarement .

Bbmrmamar Feorormn & somo s s 7 prabige sifum | Pinkes sorgime gud slnordoeest Assienlim. Yeibeslinds 088 ek der Sadwrr, Navwrs di Gorraer, Wbe Daper amd fors dhgsar

Mo existe una referencia espacial Gnica, ni en orientacion ni en medida. Es una topo-
logia desorganizada que no impone regulaciones a las correspondencias entre elementos y

"OOMA, 6 Projers. Paris, Insuiour Frangais d*Architecture, Edinons Carte Segrete, 1991

" OMA, & Projens. op. G,

" Ver la caracrenizacion del «espacio liso- propuesta por Deleuze v Guattan en ¢l citado rexeo, como un
espacio vectorial, conformado por lincas mas que por puntos,

* G. Deleuze & F. Guattan, Op. cit.

¥ gop the characterization of «flat space=  broaghs
torward by Deleare and Guoarari in the sforcimention-
ol rext, as a vectorial space made up by lmes rather
that pamims,

" G, Deleuze & F. Guaian, Op. Cit.



posiciones, en p:_'rh-.._'tn |.'|.|1';1p|i|11i|.'|nn del nzomatico principio de muluphedad:

«km un nroma no hay puntos o posiciones COMO €N un arbol, sino
uricamente lineas. Mo hay undades de medida, sino I'|:|I.I|rlp|1|.'l-:|.]-|:|u"~ i¥

variedades de medicions ",

Las lineas que estructuran Melan-Sénart son extensibles, capaces de crecimiento, puesto
que sus limites no son significantes, ni dimensional, ni sintactica ni seminticamente; no
existen codificaciones formales de nudos o tinales. Aqui encontramos el tercer principio

del rizoma, o de la ruptura asignificante:

«Un nzoma pucde romperse, destruirse en cualquier punto, pero vaol-
wera 3 desarrollarse desde una de sus anfiguac lineas, o mediante lneas
nuevas, Mo tendrd rupturas hipersignificanvas separando estructuras o

cortando a traves de una sola esgructura ™

La presentacion grifica del proyecto es sencillamente deliciosa en su heterogencidad
lingiiistica; una auténtica cartografia. En ella pueden hallarse cadigos diterentes, correspon-
dientes a diferentes entradas, a diferentes accesos o relaciones con diferentes parcelas del
proyecto, mis que la abstraccion de una codificacion formal de la realidad o un caleo,
sobreimpuesta a los procesos reales. Lineas de movimiento, trozos de diferentes fibricas,

cifras indicando densidades, figuras que representan actividades, logoupos de corporacio-

nes.... todos ellos VUX[APUESLOS, n:mr:ihuj..'rml:u a formar un documento informe, :-‘.Emnpr::
modificable, operative mas que legislative o determinante de competencias, La mads estricta

i'l].'liil..'.'ll..'il.}li'l l._‘Il._'l ri;."l;rrlli[i.l:i'l I'Inl'll.'il'll.lifl -I.ll..' t'.]l.'[i]].:_l'.'l“:[ L l..'.:lll.l.'lrl'lill"llﬂ:
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[Tic =y apructuring Melun-Scnare are ex
tendable, able to graw, given thar ther boun
daries are neither significant, dimensional, svn
tactic nor semantic: there are mo tormal coda
tications of Les or ends. Here we find the third
principle of the rhizome, that of augmifnng
FHPNTC:

« A rhizome may bie froken, shat-
tered at amy ipod, bwt of will sart
up agamn from one of iy old e
ar an wew [es, J1owll mor bave
the oversignificant Breaks separat-
IRg ftrictarcs Or cufting across d
e strEctaTe e,

-|_.|||.' grn]’:hu‘ ﬂ.‘F:lr\'I.“\.L'I'ILHHIII ol I!hl.' 1Jl'>||.:ll i
simply delightful insts linguesoie vanety, an au
thentic |,.1r!.1|:_c_:u|_r|:_1.' In i, one may find diffc
rent codes corresponding to diderent entrances
ACCERSES OF ri,'i.|l,|.~||:||\h|]_1\ with differemt pars of
the design rather than the abstraction of a for
mal codification of reality or a tracsg supe-
rimposed on the real processes, Lines ol mo-
vemaent, Bits of dillerent ereatbons, ligures o
dicating densities, figures which represent ac
fIv I, hl:.;ill-.'ll-l.". ol Companees,.., all Jutap-
sed, contributing to 3 modifiable document,
aperative rat her than |:|.'~|_'||~\.1.|h'|-'|.' of determminan
of hierarchics, The strictest application ol the
rhazomate fuglil :||'-'.I'r ] ressfeng anr decalooma-
.

o A vhazanre i onor aeenalle fo
any I-I"I'ﬂifl'l"l“l LLUSRE 1 e 0 T AL
ded, It v stranger to any idea of
genetic axes or deep structure, A
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«Un rizoma no es.asimilable 2 mingin modelo estructural o generative.
Es cxtenior a cuabquier idea de linea genética o estroctura profunda. Un
rizomss € un maps, no un o, No sigue la logica arborescente, orien-
tada 3 ls reproduccion y al establecimiento de competencias, sino la
lgca nzomanca, dirgida a la experimentacidn v a la accidn, Poser

muluples entradas en lugar de un tnico punto de vistas '*,

En su radical reaccién contra las ideologias urbanas, en el abandono de cualquier rela-
cion genealogica o historica, estructural, organica o formal, el proyecto de OMA para
Melun-Sénart es un ejemplo paradigmatico de aplicacion de los principios rizomiticos en
las practicas mateniales, y probablemente el mayor avance producido durante los dltimos
veinte anos en materia de planeamiento urbano.

51 bien el mas explicito, Melun-Sénart no es el dnico proyecto en la obra reciente de
OMA que responde a estos principios; pricticamente todos los proyectos desarrollados en
OMA durante los dltimos cinco anos son en un modo u otro asimilables a este tipo de
tormaciones. El proyecto para el Ayuntamiento de la Haya se construye también sobre
principio nzomatico de la ruptura asignificante, en su ambicién de formalizarse precisa-
mente desde la incertidumbre de su inestabilidad programatica. La inarticulacién espacial
que tigne lugar en proyectos como la Termibal de Zeebrugge, la Biblioteca de Paris o ¢l
ZKM de Karlsrube, se combina con la eliminacion de temporalidades lineales en favor de
expenencias de simultaneidad o indeterminacion. Esta proliferacion de conexiones no ar-
uculantes, mi espacial ni temporalmente, la insistencia en la heterogeneidad, son finalmente
ricticas de desregulacion formal: el resultado logico de la implicacion en los desarrollos del

réegimen de acumulacién flexible.

Epistemologia del Deseo:

Multiplicidades, Provecciones, Deformaciones...

La perspectiva que Koolhaas ensaya en Delirions New Yark hace referencia explicita a
las metodologias surrcalistas. El método paranoico-critico es una alternativa epistemolagica,
un mérodo de andlisis/sintesis que no acepta la existencia de una légica objetiva: la realidad
¢s una construccion del deseo, no hay una clara frontera entre sujeto y objeto. Como en
el Principio de Indeterminacion de Heisenberg, no es posible separar el conocimiento de
los instrumentos de analisis, la ciencia de la ideologia.

Deliriows New York es una epistemologia del desco. Los ordenes naturales, ssilieas,
firmmitas, venwstas son sistemdticamente eliminados mediante la aplicacion de las armas
modernas: la gravedad distorsionada mediante sofisticadas estructuras, la belleza susttuida
por la cosmética, la necesidad reemplazada por el deseo... La provocacion sustituye a la
mimesis como argumento tundamental de conocimiento v produccion %,

Como una cnstalizacion de este discurso, la obra de OMA se construye sobre el de-
sarrollo de una serie de armas para el analisis v la construccion de la realidad. Una refor-
mulacion sistemdtica de las categorias espacio-temporales se hace necesaria cuando ¢l cor-
ocircuito que la experiencia metropolitana implicaba en Delirions New York se extiende
por toda la geografia postcapitalista, alcanzando en toda su extension nuestra experiencia
cotidiana. El cuestionamiento de los conceptos de linearidad y homogeneidad en el tiempo
v en el espacio no es sino una tictica dentro de la estrategia de la oficina en la elaboracion
de una epistemologia operativa dentro de las pricticas matenales contemporineas.

Ya sea por ¢l establecimiento de una muluplicidad de velocidades dentro de un mismo
espacio, mediante la yuxtaposicion de diferentes recorridos, o a través de una diversifica-
cion de conexiones entre dos espacios, la experiencia espacio-temporal es frecuentemente

distorsionada en OMA. Ejemplos de estos efectos pueden encontrarse ya en la estructura

" G Deleure & F. Guateari. Op, cit.

= Martin Hesdegger explica la producadn wecnalogica avanzada como una «provocacién= a la naturalera,
mids que como una mimess. The Quesiton Concerning Technology and Other Essays. New York, Harper &
How, 1986,
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rhizome & a map, Hol 4 fracing.
It does ot follew the tree fogec,
aimied at reprodection and the es-
tablishment of powers, but rather
the rhezomatic logic, aimed at ex-
permmentation aud acton. it has
mindtiple engrances vather than a
simgle viewpoint s

In i raddical repection of urban |'|;I|.1|r1.'||H:iu,
in the abandonment of any gencalogical, his-
tonical, structural, organic or formal relation-
ship, the OMA plan for Melun-Sénart is a pa-
radigm of the rhizomatic principles within ma-
terial practices, and probably the preatest ad-
vance in urban planning in the last 20 years.

Melun-Sénart is the most explici, bur not
the only recent OMA project o respond 1w
these principles. Pracucally all of the OMA
projects in the last [ive years resemble to them
in one way or another. The plan for the Den
Haag City Hall 15 also based on the rthizomaric
principle of asigmifying ruptare in ity ambition
w be formalized from the uncerainty of s
programmatic instabidivy, The spatial imarticu-
lation emerging v designs such as the Zee-
brugge Terminal, the Paris Library or the ZKM
in Karlsruhe combines with the eliminanion of
linear tempaoralities in favour of cxpenences of
simultaneity or mndetermination. This prolife-
ration ol non-arviculating time or space con-
nections and the insistence on diversity are ul-
umately tactics of formal deregulation: the lo-
gical consequence of the developments of the
regime of flexille acenmnlation,

Epistemology of Desire:
Multiplicities, Projections, Deformations...

Koolhaas refers explicitly to surrealist me-
thodologies in Dielirious New York. The pa-
raroic-critical metfod 15 an alternative episte-
maology, 3 method of analysis/synthesis which
does not accept the existence of an objective
logic: reality is a construcnon of desire, there
is no chear boundary between subject and ob-
pect. As in the Helsenbery Principle of Indeter-
mination, it not possible o separate the
knowledge ol reality from the instruments of
analysis, science from idealogy.

Pelirious New York is an epistemology of
devire, The marnral orders —ailitas, firmitas,
vennstai— are systemaucally eliminated
through the application of modern tools: gra-
vity warped by sophisticated structures, beauty
replaced by cosmetics, need replaced by dest-
re.... Provecation replaces mumests ax funda-
mental argument of knowledge and produc-
tion 7.

As a crystallizavon of tas argument, OMA's
recent work is based on the development of a
series of wools for the analysis and construction
af reality, A systemaric reformulation of spa-
ce-time categories is made necessary when the
short-cireuit implied by the metropolitan expe.
rience in Delirous New York extends tlroi-
ghout the post-capitalist werritory, to reach all
of our evervday expenence. The questioning
of the concepts of lincarity and uniformity in
time and space 13 pone other than an Office
tactic in the creanion of an epistemology wi-
thin contemporary matenial practice.

MG Ddeuee & F. Guatan, Op. cit
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circulatoria del proyecto para La Villerte *', 0 en la yuxtaposicion espacial de sistemas de
circulacion —rampas de acceso de trafico rodado, escaleras mecanicas v ascensores— en la
Termimal de Zeebrugge, la Biblioteca de Paris o el ZKM de Karlsrube, OMA experimenta
con la simultaneidad de movimientos y la yuxtaposicion de espacios, poniendo en cuestion
la validez de la concepcion homogénea v lineal de las categorias espaciales y temporales
dentro de un entorno artficialmente implementado. El «Espacio Piranesianos de Lille,
donde una serie de movimientos a distintas velocidades coinciden dentro del mismo espa-
cio, o ¢l «Robot= de Karlsrube, son un ¢jemplo claro de la unlizacion expresiva de la
implementacion mecinica *, De la misma forma que las plusvalias son progresivamente
independientes de la fuerza de trabajo dentro del entorno tecnologico postcapitalista, la
escala humana deja de ser aplicable a una topografia implementada mecinicamente: la
relacion fenomenologica entre ¢l cuerpo humano y el espacio construido pierde sentido,
Las distorsiones de escala en los proyectos citados no son simplemente ¢l resultado de una
construecion social o ideologica del cuerpo *, sino el uso intencional y expresivo de dicha
implementacion téemica.

Tiempo y espacio son desnaturalizados a través de la implementacion tecnoligica del
entorno: en OMA, las categorias espacio-temporales dejan de ser entendidas como exten-
siones, para modularse en multplicidades de intensidad. El espacio se estructura en dis-
tancias mas que en magnitudes: el tempo se cuanufica en duraciones mas que en medidas.
Lejos del espacio cartesiano, kanuano, o moderno, OMA trata ¢l espacio como un fluido
no medular, heterogéneo, direccional y liso *'. Proyectos como el Centro de Congresos de
Agadir, la Biblioteca de Paris o el ZKM de Karlsrahe suponen una evolucion desde los
modelos de espacio estriado, homogéneo y lineal, mis caracteristico de la modernidad
clisica, pero también implican un avance desde los modelos de espacio fragmentado de la
postmodernidad hacia un espacio diferencial, variable, vectorial...

Geometrias topologicas, o proyectivas, vienen a sustituir las geometrias euclidianas o
métricas en esta ruptura epistemolbgica; la Biblioteca de Paris o el Centro de Congresos
de Agadir son ropografias donde la medida y la proporcién, los instrumentos basicos de
la arquitectura clisica, son reemplazados por relaciones fundamentalmente topolégicas,
geometrias de conexiones, contigiidades o distancias, mas que de medidas, magnitudes o
propiedades ©*. OMA opera con una geometria de lo anexacto, con una protogeametria: ™
ciencias de lo eventual, mis que de lo esencial, problematicas, mis que teoremiricas, geo-
metrias de la deformacién y la distorsion, mas que de la conservacion.

Los proyectos se consttuyen asi en cuerpos mas que en objetos. Crerpo en el sentido
de materia sin sobrecodificacion linguistica; ni formas puras ni fragmentadas, sino esencias
vagas: lo redondo, lo alargado, lo oblongo,... No mas constantes, no mis formas ideales,
pero tampoco sus fragmentos, sino sus deformaciones. No hay proporciones precisas en
la Biblioteca de Paris o en el ZKM de Karlorwhe, sino una vocacion de cubicidad que
pertencee mis a una logica operativa que a una codificacion formal o lingiistca. La Ter-
minal de Zeebrugge o el Centro de Convenciones de Agadir son también ejemplos de esta
geometria de flujos y cambios de forma en el tiempo y ¢l espacio.

Ya en ¢l proyecto para el Ayuntamiento de la Haya, —que conserva ain muchos
remanentes de las etapas mas formalistas de OMA, se revela la intencion de evitar formas
reducibles a la translacion de una planta o seccidn, de un patrdn en el espacio. La inde-
terminacion métrica en la que los proyectos de OMA se producen es una alternativa a la

absoluta imposicion de la forma sobre una materia homogeneizada: la consideracion de las

L OMA, & Propers. Op. cit.

= G, Delevze & F. Guattan. Op, .

"' F. Jameson. The Idevlogics of Theory. Minneapolis, The University of Minnesotta Press, 1984,

G, Deleuze & F. Guattari. Op, cit.

* Conviene agui aclarar la diferencia entre los téerminos distancia v magnitud, 1al como los expone Bertrand
Russell en The Principles of Mathematicr. (New York, Norton, 1964). Una distancia no cs divisible sin alterar

la naturaleza de sus segmentaciones, mienteas que una magnitud se compone de unidades homogeéneas,

* Edmund Husserl. Jdeas. New York, Humanities Press, 1976
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The space-time expericnce s often warped
in OMA's recent work whether through the
establishment of a multiude of speeds within
a single space by the juxtaposition of differcnt
routes or through a diversiicanon of connec-
thons between two spaces. Examples of such
ellects may be found in the circalatory suruc-
wre of the design for La Villette ¥, or the spa.
tial juxtapasition of systems of movement —ac-
cess ramps for motor wrallic, escalators and ele-
vators— i the Zechrugge Terminal, the Paris
Library or the ZKEM in Karlsruhe, OMA ex-
periments. with the simultaneity of movement
and the juxtaposition of spaces and trajecto-
ries, questioning the validity of the uniform,
linear concept of space and nme categones wi-
thin an aniticially implemented environment.
The Prranciian Space of Lifle, where a series of
movements at different speeds coincide within
the same space, or the «Roboter- in Karlsru-
he's £hM are clear examples of the expressive
usage of mechanical implementation . In the
same way that surplus valves are increasingly
independent of manpower in the post-capita-
list technological environmene, the human scale
ceases to be applicable 1o a topography imple-
minted mechanically : the phenomenologreal re-
lationship between the human body and con-
structed space loses it sense. The distortions
1o scale in these projects are not merely the
result of a socal or tdeslogical construction of
the body **, but the imentional and expressive
usage of this rechnical implementanon,

Time and space are denatwred through tech-
nological implementation of the environment:
m OMA’s recent work, space-time categonics
cease o be understood a5 extensions, (10 be-
come moulded into mulaplicities) of intensity
Space is structured im0 distancer rather than
magaitwdes, ume is unntil:icd in duration ra-
ther than in measuresments, Far from Cartestan,
Kantian or moderm space, OMAs recent work
treats space as a non-modular, diverse, direc-
vonal and smooth Mlud *. Projects such as the
Agadir Conlerence Centre, the Pans Library
ar the Karlsruhe ZKM are an advance on seru-
ted, uniform, hinear space models, more cha-
racteristic of classical modernity, but also imply
progress from the fragmented space models of
postmodernity wwards a differential, varable,
vectonal space...

Topologreal or propective geometrics replace
the Enclidian or metric geometries in this eps-
temobogical rupture. The Paris Library or the
Agadir Conference Centre are topographies
where measure and proportion, the basic in-
struments of classical architecwre, are replaced
by fundamentally topological relanonships,
geometnes of connections, adjacencies or din-
tances instead of measurements, magnitudes or
properties **. OMA operates within a geome-
try of the anexact, a progeometry **: sciences
of the eventual rather than the ewential, prob-
lems rather than theorems, geomerries of de-
lormation and distortions rather than conser-
vation.

OMA's recent projects thus constitute bo-
dics rather than ofjects. Body in the sense of
material withour lfngurstic overcoding ; neither
purc nor fragmented forms, but vagwe essen-
oes: rounded, clongared, oblong,...No more
constants, niv more weal forms, nor their frag-
ments but instead their deformations.

TOMA, 8 Progei. Op, cit

2 G, Deleuze & F- Guartan, Op, Cis.

b Jameson, The Fdealoprey af Theory, Minnes
pasles. The Linaversiny of Minmews Press, 1984

" G, Delewze & F. Guamani. Op. en.

1t i as well o explan here the diflerence briwesn
ihe vermis distance and magnitside, such an Bertrand
Rimsell waes them in The Prmicples of Magheranio
(Mew York, Momoa, 19, A divanee is not divisible
withirut aliering the natiere of 1ts sepmentations, whe
reas @ nupmitude consei ol humogeneony unis,

™ Ednsuand Husserl. fdeas. Mew York, Humanite
Press, 1974,



singularidades de la materia y el espacio. Los proyectos recientes de OMA se definen a
través de un gradiente de precision en el que ciertas dreas del proyecto son intensamente
determinadas y otras extensamente abandonadas. La agotadora exhibicion de detalles que
una parte de la produccion arquitectonica contempordnea ejercita, es sustituida en OMA

por una estrategia selectiva de control sobre el detalle, que no implica tanto una formali-

zacion extensiva del proyecto, como una determinacion intensiva de su matenalizacion.
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Topografia Desarticulada: ¢l Cuerpo Desregulado

La evolucion del pensamiento de Koolhaas desde Deliviens New York hasta el momento
presente ¢s una metamortosis desde el discurso textual al discurso material, Desde la pers-
pectiva temporal o narrativa a la perspectiva espacial o estética, dicha evolucion atraviesa
una etapa intermedia de experimentacion lingiistica que tiene como objeto la depreciacion
del lenguaje arquitectonico. Fuera del discurso lingiiistico o histérico, sélo una reflexion
topografica sobre la organizacion material y espacial puede darnos la clave de la experi-
mentacion que OMA desarrolla en esta iltima produccién,

En Delirions New York, las leyes nawrales son sistematicamente transgredidas. Los
gracientes de la gravedad, ventilacion, iluminacién,... son distorsionados de forma paralela
1 los ritmos v rituales de la vida cotidiana en la metrdpolis. La implementacion técnica
conduce a similares desarticulaciones opogrificas, sociales o psicologicas —deformidad,
mestabilidad v esquizofrenia, respectivamente—, el progreso tecnolégico como origen de
mdeterminacion o libertad, mas que como instrumento de optimizacion y determinacion
mecanica.

Las técnicas empleadas por OMA rales como fluctuaciones de escala y medida, ruptura

de secuencias lineales, simultancidad, heterogeneidad espacial v deslizamiento funcional,
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There are no precise proportions in the Paris
Library or the Karlsruhe ZKM, but rather a
desire for cubicness which belongs to an ope-
rative logic rather than a lormal or linguistic
codification. The Zechrugge Terminal and the
Agadir Conference Centre are alio examples
of this geometry of lows and changes of form
in time and space.

Ax early as the Den Haag City Hall design,
which sull contains many remnants of more
tormalist phases of OMA, there is an attempt
to avoid forms which may be reduced o the
transiation of 3 plan or section, from a pattern
i space. The metric indevermination in which
OMA operates is produced as an alternative wo
the absolute imposition of form over 3 homo-
genized marenal: the consideration of the sin-
gularities of matenal and space. OMA’s recent
proqects are defined through a gradient of pre-
ewion in which certain areas of the building
are mitensively determined and others extensiv-
ely abandoned. The exhausting exhibition of
details linking part of contemporary architec-
wral production is replaced in OMA by 3 se-
lective strategy of control over detail, which
does not imply an excessive formalization of
the design so much as an mrensive determina-
o of its materialization,
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capaces de desmantelar las articulaciones entre diferentes ['l-irn:ci-l'- de la realidad material o
social, permiticndo recombinaciones, densificaciones o disoluciones de unas en otras. La
generacion de un cuerpo unitario v desorganizado, mis que una c ymposicion estructurada
de partes, como ocurria en la arquitectura clasica 0 moderna.

Analizando el ZEM de Karlsrihe, la Biblioteca de Paris, ¢l Centro de Congresos de

-'”J‘ml” v de Lifle, la Termumal de a'fe':'far:t'g_\;c' o ¢l Kunsthal de Rotterdam, se advierte una

primeri |§|_‘|_'i'\1||,m =N COMmun, Wna ||'|i|;|.'|| tactica :|:.‘-.tr:rri1i:r|.1|iara||11.: a ‘ul."l..'l.il‘n-lli'tl'l en 1." INLErior
del edificio de la mayor parte del volumen construido. Determinando las plantas v seccio-
nes de los edificios en proporcion sensiblemente adireccional, la relacion entre volumen
edificado v superbicie de fachada es reducida al minimo, con ¢l objetiva de desestructurar
el espacio sustituyendo sus determinaciones naturales mediante técmicas aruficiales. Esta
internalizacion del edibicio explota la puu]*:ladad de generar grandes arcas de espacio arn-
ficialmente controlado. No es mera coincidencia que este aprovechamiento del potencial
desestructurante v liberador de la implementacion teenologica, no implique resistencia al-
euna 1 los desarrollos CONtEMPOranecs de las upologias L':ip{‘l.'l.l|-11l'--h: los denominados far
buildings, o edilicios de baja relacion entre perimetro hl.lp1:1'r",l.'ln' utilizable, se han vemdo
desarrollando durante los dlumos diez anos como un tpo emergente de espacio terciaro,
en la misma manera en que las grandes luces estructurales se han convertido casi en un
requerimiento en los edificios comerciales con objeto de incrementar la Hexibilidad y per-

mitir |.l IMAX T r:'|'||."11:l1‘.l1:l'll:-‘-|~.'ll:'11 “-'E'r]iL'-'l-.
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Unarticulated Topography:
the Disorganized Body

Thie progressaon of Beirlbiane” thumkeny
Delirtons Mew York is a '.“I.'l.l'lllli'l"'ll-"\-.' VTERET
||_"-.||.|.a| fin I1'|J|_|.'|ij| q.i.l'-._-.'n.lr'.-:' !'i-:'l.u.-u'rl the Ler
poral or narrative perspective and the spat
or aesthetic perspective, this evolution pas
through an intermediate stage of linguistn
permmentaton aimed at deprecating archivectu
ral lanpuage. Bevond the npuisoe o
cal discourse, only a fopograpine retlection
material and spatial orgamizanon can provids
the kev to OMA expenments in this latest pha
5.

In Delirrons New York, natural laws are
stematically transpressed. "The gradients of gra
vitw, ventilation, illummation are Warps il
;1.|I-|||-'.'| o the ehyvthms and mials of evervday
life in the metropolis. Technical implementa
ton leads o similar wpopraphical; soaa
pavehological deartculanons —debormuty,
stability and schizophrenia respectively
technological progress as the onjgn of ndeter
mEnAL0n or frecsdom, ratier [l'l-.||'. L% AN LNsir
ment of optmizateon and mechanical devermu
A Lacen

The technigues used m the recent OMA'S
works such as Huctuations of scale and mea
sure, rupture of lincar sequiences, simultancit
sparial unitormity and functional shding can
be considered as deferrioraliting 7, Tools ca
pable of dismantling the articulavons between
difterent doamaines of matenal or social realiy,
permutiing recombinations, densifications or
dissalutions ol some in others. The generation
of a unitary and disorganized fedy rather than
a structured composition of parts a8 occurcd
in classical or moders architecoune

Analyzing the Karlsnihe KM, the Pans [
brary, the Agadir and Lille Conterence Cer
fres, thies }{L'q'larllqa;{' '|.'r: mumal o thie Boterdan
Funsthal, one notices a common mitial de
sion, an initial deterrioredizimg wetic: the s
lusion of the maponcy of the constructed vo
lume in the intenor of the banlding, Determn
ing the ground plans and sections of the buil
dings in sensibly non-directonal proporion
the relationship between edified volume and
tacade surlace » reduced o @ maniming, anm
g At & |:|-:."‘-TI1ILII.II aticep of space; :l.'|l|.|1':||.'_ 174
patural determimations with artibical vechm
ques. This mtermahization of the building cxp
foars the possibility of generating large arcas of
artifecnally controlled spaces It s not a4 come
dence that this wsage of the destructunng, fe-
frevatmme potennal of technological implemen
tation does not imply resistence o the contem
parary developments of speculanve tvpologics
far burldings, with a low ratno between per
meter anid uscable area, have developed over
L|‘||.' |.l'-I: 10 viears as an CIMETRINE Ty Pe OF LOrm

Iy Space, in the waine way that lamge sbfuctior

gpans have almost become a requirement
-II'|||:|||.JI.|.'|] I."IJ-.:IEI"'_'\- Fl |l|.:;'.: i B TS
'h.|i'|.|||'.. ard L::.l'-. IEEr 4 MEXIm Syl &
imigHemenan



La densidad que ¢l ZKM de Karlsrube, el Centro de Congresos de Agadir, o la Terminal
de Zechrugge adquicren mediante su extraordinaria compacidad, da paso a una verdadera
mutacion en su estructura, Es como si, tras alcanzar una determinada masa critica, se
produjese la licuefaccion de las articulaciones espaciales internas. La dltima generacion de
edificios de OMA puede probablemente explicarse mejor como una coleccion de contene-
dores de gel o de mecanismos hidroneumiricos, que como una serie de formaciones geo-
logicas o apilamientos. Esta licuefaccion del espacio, se produce también en los provectos
domésticos: Fukwoka se configura como dos cuerpos informes que flotan sin vineulos
geologicos ni urbanos. La cubierta de las viviendas se utiliza para introducir por reflexion
una luz solar, desprovista de orientacion, en las viviendas horadadas en la masa oscura,
Ninguna articulacion con la naturaleza ni con la ciudad, sino flotaciones y disoluciones;
densidades relauvas. En las villas Dall'Ava y Linthorst —Two Patio Villas—, similares
disoluciones del espacio con el agua y la luz tienen lugar.

A este respecto, ¢s revelador el anilisis de la estructura portante de estos edificios como
uno de los instrumentos fundamentales en la investigacion reciente de OMA. Los concep-
tos estructurales de estos proyectos apuntan en la misma direccion que sus primeras de-
terminaciones volumétricas: la consecucion de un espacio inarticulado, Esta corporeidad
marticulada es, de nuevo, claramente resonante con la desorganizada estructura postcapita-
lista.

Un anilisis del ZKM de Karlsrube, revela la estrategia estructural del edificio como un
poderoso instrumento de desterritorializacion. La belleza del concepro de la viga Vieren-
deel consiste en la utilizacion de la estructura como espacio, invirtiendo las categorias
tradicionales lleno/vacio, utilizando estructuralmente la discontinuidad de |3 materia. La
viga Vierendeel es al mismo tiempo un verdadero instrumento de desestratificacion en el
mas literal sentido del término: es ¢l mecanismo capaz de alterar completamente el orden
geologico, gravitatorio, natural, desplazando la presencia material de la estructura desde la
base del edificio a su coronacion, disolviendo la continuidad de las lineas de fuerza gravi-
tatoria, La cualidad marenal de la estructura del edificio, que evoluciona desde acero en
los niveles inferiores, a hormigon en los superiores, insiste en la transgresion de los 6rdenes
naturales; una vez mas una afirmacion radical de artificialidad,

Tanto en ¢l Centro de Congresos de Agadiv, como en ¢l Kunsthal de Rotterdam, Ja
estrategia estructural utilizada es también un arma de desarticulacion del espacio. En Agadir
encontramos de nuevo una estructura de tipo Vierendeel que se conforma al espacio pro-
puesto. La anisotropia espacial conforma una estructura cuyos elementos se adaptan a las
fuerzas que los atraviesan; la dualidad materia/forma evoluciona hacia la unidad fuerza-ma-
tenal.

En el Kunsthal de Rotterdam, la estrategia seguida es similar, mediante el uso de es-
rructuras funcionalmente especializadas incluidas dentro de un tnico volumen. En el Kunst-
hal, las columnas inclinadas desafian las lineas de atraccion gravitatoria para alinearse con
la topografia generada en ¢l proyecto, en una radical declaracion de libertad ¢ independen-
cia de los Grdenes naturales. Una perfecta materializacion del clinamen que hubiera hecho

las delicias de Lucrecio.

Espacio Liso:
Cash-Flow, Data-Channel, Drive-Thrue v Otros Flujos

No es por casualidad que la Office for Metrapolitan Architecture esté localizada en
Holanda y dirigida por un holandés, Holanda es el terrain vagwe ** por excelencia, ¢
territorio artificial, el del dominio de los flujos —hidrodinamica— v el del comercio,.. La
metifora del surfer, que Koolhaas utiliza para explicar la logica operativa de OMA * no es
sino una version actualizada, americanizada, de otras herencias culturales holandesas como

el comerciante o ¢l navegante: OMA hereda una larga tradicién de conocimiento némada

www.memarchitect.persianblog.ir

The density acquired by the Karlsrube ZKM,
the Agadir Conference Centre or the Zee-
brugge Terminal through their extrordinary
compactness leads 1o 2 mutation of their seruc-
tures, ax if after attamning a certan erifacal mass,
there were a liquefaction of the internal spatial
articulations. The latest generation of OMA
h'l.lih.'lil‘l}:! 1% pmh:hl}' nphin-rd better as a col-
lection of containers of gel or hydropneumatic
mechanisms rather than a series of geological
lormations or piles. This guefaction of space
also occurs in domestic projects: Fukoka i
configured as two shapeless bodies which float
without geological or urban linkage. The warp-
ed roofs are used here 1o produce wnoriented
light 1o enter the dwellings, carved in the dark,
heavy mass of the complex, There is no arti-
culation with nature or city, bur floatations and
dissolutions; relative densities, In the Dall*Ava
and Linthorst villas, similar dissolutions of
space with water and light take place.

In this respect, the analysis of the loadbear-
g structure of these buildings as one of the
fundamental instruments in recent OMA re-
search is revealing. The structural concepts of
these designs points in the same direction as
thie mimal volumetric determinations: the achie-
vement of an inarticulate space, This mmartice-
Lited corporeality of OMA's recent work is
again clearly resounding with the disorganized
post-capitalise structure.

An analvms of the Karlsruhe ZEKM reveals
the structural strategy of the building as a po-
werful deterritorializing instrument. The
beauty of the concept of the Vieremdee! beam
lies in the use of structure as space, nverting
the tradivional full/empty categories, structu-
rally using the descontinnity of marter. The Vie-
rendeel beam is at the same tme a real instru-
ment of destratification in the most literal sense
of the rerm: it i the mechanism capable of
completely changing the geological, gravitatio-
nal, marwral order, shifting the material pre-
sence of the structure from the base of the
building 10 its coronation, dissolving the con-
unuity of the lines of gravitational force. The
material quality of the building structure which
evalves from seel ar the lower levels to con-
crete shove, insists on the transgression of ma-
rural ovders: again a radical affirmation of ar-
tificiality,

The structural strategy in both the Agadir
Conference Centre and the Rotterdam Kuns-
thal is also 2 weapon of spatial dearticulation
In Agadir we also find a Vierendee! type of
structure which adapts wo the proposed space.
The spatial anisotropy composes a structure
with elements that adape to the forces crossing
them; the materialiform duality evalves 1o-
wards the force/material unity.

In the Rouerdam Kunsthal, the strategy fol-
lowed is simular, through the use of functio-
nally specialized structures included in a single
volume. The inclined columns challenge the
gravitaonal lines of atraction to align with
the topography generated by the project, in a
radical declaration of freedom and indepen-
dence from nawral orders: a perfect materiali-
2avion of clinamen which would have delight-
ed Lucretio,
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v de operatividad estretégica, una importante ventaja para operar ¢n ¢l espacio hiso de la acu-
mulacion flexible. Es en la economia abierta ¢ internacional donde hay que buscar la raiz
holandesa de OMA, mas que en la herenaia de la miewawe cakelyiberd y el racionahsmo mo-
derno holandés.

OMA opera dentro de una epistemologia nomada, mas propicia al constante enfrenta-
MIENLo CON NUEVos termtonos que al esrablecimiento de bases hhjas de conocimiento, com
petencias y normas reguladoras, Una ciencia de los procesos irreversibles mas que las leyes
constantes de una naturaleza atemporal, que nada tienen que ver con la esencia mutable
-.,l.l;_' |.'I. estructura '|'3‘|:F'\tL'|.'|F1i!|.'|II.'!l[|l.

La necesidad de iﬁll.'!'l"l.".]r una realidad hecha de flujos v cambios de estado implica
una ciencia capaz de aproximar deformaciones, distorsiones y variaciones de la forma en
el espacio v el tiempo. La reconsideracion, dentro de los modos productivos contempora-
neos, de los modelos turbulentos, estocasticos ¥ diferenciales, 1|1.11'g1'r1.’|.i1::«i dentro de los
sistemas de producaion de la modermidad historica, son ¢jemplos de una ruptura episte-
mologica que OMA lleva a cabo dentro de las pricticas materiales,

'|'|1F'lu1_.:rali.1.5 como las del Centro de Congreso de Agador, ol ZKM de Karicrube, 0 la
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Smooth Space: Cash-flow, Data-channel,

Dirive-thru and other Flows.

[t is mot by chance that the Office for Me
rrrn_ll'h'l.llj.'.a.re .'I.HJ!.lﬂ'rl.l'Jlr:' i% 1 |:|1||;|.1.|:||J .:||:|.|.‘| ||L'.u]
ed by a Dutch architect. Holland 15 the su

F‘rl.'ll.ll.' L'ulxnlrl' FEFTErnl EH.' |'||I|jil. .f||| ||.'|'|i‘|'|:'-.
the domamn of Hows: hvdrodynamies and com
Jr“.'rl.l.'...'llli.' rl“."JFllll"r il !]1'.' sUrier, '.l"fd i"-
Eeordlhiaas 1o |,'1;'|1F,1|:: OMAS operanve b =
i only an u|1-.l.11.|.'|.i. Amterrcarized version ol
other Dutch culewral heritage such as the mer
chant or the sailor: OMA has inherited 2 fong
tradhition of nomadic knowledge and strategi
operativity, an important advantage when ope-
rating in the wnootd gpace of flexrble acoumn
.I'.a!rl.-u. It is the Lrpet, |r|l|.'r11J1.|1|:|.1| SR
where the Dutch roet of OMA must be soughs,
rather than in the hentage of the miewue 22
kelipkehesd and the modern Dhutch rationalism

OMA operates within a rormadic cpistems
I-u:_;:._ MOre .J]'Ipr-ll'l'.irl.'l'.'l_' Ril 1|11 ERINSANE  ERTl
frantation with new territories rather than o
the establishment of seitled bases of knowled
ge, competences and regulations. A science of
irreversible processes rather than constant law
of a non-temporal nature which have nothing
o do with the mutable essence of prast-Capata
st structure

The need o interpret a reality made of Hlows
Jni’ |.'|'|.||'|;|_":"-| -I'I statc |r||]'|!||."h d HSEWIELE 'I'aIl.'l.li
can tackle deformatons, distortions and vara
tons of form in nme and SPACE, The reconsi
deration, within contemporary modes of pro
ducnon of perbulenr, stochaste, differennal
maodels which were marginal wiathin the
systems of production of histoncal moderniny
are examples of an epistemological rupture
which CiMA Approximares within material
practices.

Topopraphies such as the Agadir Conlerence
Cenre, the Karlsruhe ZEM or the Pans L
birary ||||Fr|-. an appmn wach o form as a changing
entity through tme and space: reality as a cor
stitution ol Hows or delormatons. We are con
fronted with a real canography of post-capita
st smonth space, the space o individualized
production and diversitied networks rather
than tree-hke, reproducible hierarchies of cuc
lidian peomerry, sull pertecty valid within the
itrated space of the assembly line and the s
i Eiia

Tln .-"l.|_'|.u!|.r Conlerence Uentre oF the Lille
Congrexpo are 'F,llnd l:1..'|l||FI||.'h ol this spatial
cergrntlimngss, Both are |,|,nr.|d|'|;||:|'. ol a realins
.‘\-'l.'“l].""ll.".] I:"'l 1]'«1“-"' |.|| money |'|||'¢| IMEOrEmanon
and the consequent reformulation of the ma-
terial or spatial determinations. Both design
are perfect examples of a growing mobility and
deternitonializanon of surpluses which impede
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fEct= bl Uit Roth E_:-l.lil;lin;._“\. hecome «d
-.|.I-r|.:.'|l|.|.r|.'-.|. l:ll.irdlt"l--- -:‘-'ill.'ﬂ.‘l:'l.-.lﬂljlll. 10Th=, abiki o
b rrnlnl'l;u.rl:-.!, crodsed by Dows of heteroge

neous miture and direction



e

X el
i SRR M .
==
1
| o
‘_; .
| | —
e em |
- - e
] il I t e |
- T o [ -
) : e jre—nry .
: — - 1
™1 __ - -] I
T T T =T [
1 FEFE NN e | |
! - | S | |
i | |
1
= o ; 1
| Fte
ey 1] 'E 1 -
L |

Biblioteca de Paris implican una aproximacion a la forma como entidad cambiante a través
del tiempo v el espacio: la realidad como una constitucion de flujos o deformaciones. Nos
hallamos ante una verdadera cartografia del espacio liso posicapitalista, el espacio de la
produccion individualizada y las redes diversificadas mis que de las jerarquias arboreas y
reproducibles de la geometria euclidiana, atn perfectamente vilidas dentro del espacio
estriado de la cadena de momaje v los mass-media *°.

El Centro de Congresos de Agadir o el Congrexpo de Lille son buenos ejemplos de esta
lisura espacial. Ambos son paradigmiticos de una realidad esculpida por los flujos de
dinero e informacién, y la consecuente reformulacion de las determinaciones materiales o
espaciales. Ambos proyectos son perfectos ejemplos de una creciente movilidad y deslo-
calizacion de las plusvalias que dificulta su identificacidn tecténica y pone en cuestion el
objeto. Ambos edificios se convierten en cuerpos desorganizados, superconductores, capa-
ces de reestructurarse, de dejarse atravesar por flujos de distinta naturaleza y direccion. En
todo caso, mds que como falta de materialidad, estos proyectos deben entenderse como
alteraciones de las formas de organizacion material y espacial resultantes de la inoperati-
vidad de cualquier tpo de codificacion formal,

El Centro de Congresos de Agadir es probablemente el mis asombroso ejemplo de esta
corporeidad material, de la conectividad del espacio liso. No mis segmentaridad entre
espacios, pero ampoco homogeneidad: una continua variacion de la forma a través del
espacio, la generacion de un espacio vectorial, direccional y anistropo. Agadir es un
espacio diferencial, mds que una articulacion de homogeneidades. Ya desde la simple chi-
minacion de la malla estructural, la fijacion de referencias espaciales o métricas desaparece,
v con ella la posibilidad de una codificacion formal. El espacio y la matenia son tratados
en Agadir como flujos dinimicos mis que como formas estables.

En el Congrexpo de Lille encontramos una similar sintaxis deslizante. En Congrexpo
aparece uno de los temas favoritos de OMA en su explotacion de la nawraleza fluida de
la realidad: el drive-thru: el edificio como cuerpo atravesado por un flujo de trifico roda-
do: la infraestructura viaria atraviesa el edificio como si éste fuese una masa desestructurada
e informe. Ninguna influencia en la organizacion de la forma, ninguna articulacién con sus
estructuras materiales o espaciales, sino la explotacion intencional de la penetracion.

En la Terminal de Zeebrugge, un variado nimero de infraestructuras y flujos araviesan
el cuerpo blando del edificio, cuya informe redondez insiste, como en Lille, en una cor-
poreidad inarticulada y superconductora, capaz de orientarse debidamente para permitir el
paso de flujos. De aqui también la falta de onentacion, de direccion predominante en el
espacio. El mismo evento se repite en el Kunsthal de Rotterdam, donde flujos de trifico
rodado v peatonal se cruzan en ¢l interior de la masa del edificio, sin encontrar resistencia
alguna,

En la Biblioteca de Paris, encontramos una paralela estrategia desestructurante. Aqui
no es un flujo de infraestructura viaria el que atraviesa el edificio, sino el cambio de fase
entre diversos estados de la informacion: del estado sélido en su fase de almacenamiento,
al estado liquido en su fase activa. Una alegoria de las leyes de la entropia v de la irrever-
sibilidad de los procesos fisicos: la cantidad de informacién es inversamente proporcional

2 la estructura del sistema,
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Rather than lack of materiality, these designs
should be understood as alterations of torms
of material and spatial organization resulung
from the moperatvity of any type of tormal
codification.

The Agadir Conference Centré 15 probably
the most astonishing example of this material
corporeality, of the connectivary of smooth spa-
¢e. No more segmentation between spaces, no
maore homogeneity: a continuous. varation of
form through space, the grﬂrrmun of a veco-
nal, directional and anisotropic space. Agadis
is 3 differential space rather than an arcula-
tion of homogencities. From the simple elimi-
nation of the structural gnd, the setng of spa-
tial or metric references disappears and with
them the possibility of a formal codification.
Space and material are treated in Agadir like
dynamic flows rather than stable forms.

In the Lille Congrexpo one finds 3 similar
sliding syntax. One of the favourite themes of
OMA in its exploitation of the fluid nature of
reality appears in Lille Congrexpo: drive thra,
road infrastructure cutting through the build-
ing as if it were a destructured, informal mass,
Mo influence on the organization of form, no
articulation with its material or spanal struc-
tures, but rather the intentional exploation of
penerranon.

In the Zeebrugge terminal, a varied number
of infrastructures and flovws cross the soft body
of the building, whose informal roundness in-
sists, as in Lille, on an marvculate, supercon-
ductive corporealiny, capable of being oriented
correctly o permit the passage of flows. Hence
also the lack of orientation or prcdmnin:m di-
rection in space. The same event is repeated in
the Rotterdam Kunsthal, where velicular and
pedestrian traffic cross inside the mass of the
building without any resistance wharsoever.

I the Pans Library, we find a parallel de-
constructive strategy: here it is not a flow of
road infrastructure which crosses the building,
but the change of phase between diverse states
of information: from the solid phase of storage
w the liquid state in its active phase. An alle-
gory of the laws of entropy and the irreversi-
bility of ph'lr'm.ll processes: the amount of in-
formation is inversely proportional w the
structure of the sysiem.

Panis and Agadir are geometries of changes
of phase, relating to an epistemology of wr-
bulence and instability. The elevations of both
buildings refer almost directly 1w natural orga-
mizatsons: waves, dunes, clouds... Not in vain
Lorenz's antractor was discovered while resolv-
ing a meteorological problem. The recent
OMA work is a return o the Heraclinian, chao-
tic Weltanschawning, irreducible o the applica-
tion of forms and meanings; an aceptance of
the lack of power and sovereignety over reality.
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Paris v Agadir son geometrias de cambio de fase, corresponden a una -.‘|.1iﬁt|:n'||.|fu;:1.|. de

la turbulencia v la inestabilidad. Las elevaciones de ambos edificios remiten cast directa-
mente a organizaciones naturales, a topogralias de lo no lineal, lo aleatorio: olas, dunas,
nubes,... No en vano el Arractor de Lorenz fué descubterto resolviendo un problema me-
teorologico. La obra reciente de OMA e5 un retorno a la W eltanschawnng heraclinana vy
caotica, no reducible a la aplicacion de formas v significados. Una aceptacion de la fala
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lopogratias de la Indeterminacion
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ugacion en torno a los procesos aleatorios en las pricricas materiales. En pa

Koolhaas, la arquitectura es una meecla de poder ¢ impotencia ™

* KRem Koalhaas, Op. an

diw
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'I'upugraphlc.\ ol Indetermination

Alrcady in Delirows New Yord, Koolhaa
had sdenubied uncertainty as one of the con
SLITucmE '|.I|J|.|.I.:|.'|:Ih=ll.'| i |||1':|'\.|5H|!!rlll [ |.||I|.|r:'
beginming a line of rescarch around the ran
'ui'.'l||| F"I’“'« cises i :l:l:".l:l.'l:J.I .i"rJl.l.IL L II'I '.Il-\.
words of Koolhaas, architecture is @ mixtur
af petrer and Hrpaene " Such enthusiasm
for uncertainty shows a clear alignment with
the epistemadogical rupture ab the start of the
1970, as a consequence of the first preat crisis
ol evernccumulation leading to the post-capi
talist era. The theories of ohaos or cerastropl
threory ansing from this new paradigm propos
L sl t".'l‘n!"- i IJI.II-\.'.'IH'\' I.I.II:'l'II.'I'I: LAl lI'I.LFI.' 1P
those which prevailed in radinonal sciences

Kom hoasialbazs. (e cn
= Nz Pry goprne and luabscdle Menger. beater by
i Lingoy, Mew York, Banmam MNew .'||:| Books, 1YE4
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mcertidumbre muestra una clara alineacién con la ruprura epistemolégica ocurrida a prin-
apios de la decada de los sesenta, como consecuencia de la primera gran enisis de sobrea-
cumulacion que da ongen a la era postcapitalista. Las denominadas wearias del caos o weoria
de las catastrofes, nacidas dentro de este nuevo paradigma, proponen unas bases de cono-
amiento radicalmente diferentes de las que habian prevalecido dentro de las ciencias tradi-
cionales.

Dichas formas de conocimiento se caracterizan por la experimentacion con modelos no
hincales, con sistemas complejos o desarrollos determinados por una multplicidad de pro-
cesos interrelacionados, que irradiando desde los procesos econémicos y productivos, in-
forman las estructuras del conocimiento %,

Si la funcion de la ciencia con respecto a los modos de produccion consistia en la
claboracion de modelos o lenguajes para la producciaon de lo real, esta nueva epistemologia
se orienta a la generacion de nuevos espacios, nueves territorios de expansion, mis que de

regulacion v control de unos recintos delimitados. El conocimiento se convierte, de esta

“ llva Prvgogine ¢ lsabelle Stengers. Order O of Chaos. New York, Bantam New Age Books, 1984,
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Such forms of knowledpe are characierized
by experimentation with non-linear maodels,
complex or developments determined by a
multiplicity of interrelated processes which ir-
radiate from the economic and productive pro-
cesses, and inform the structures of knowled-
ge ™ if the funciion of science in respect 1o the
modes of production was the generation of mo-
dels or languages for the construction of the
real. This new epistemology s aimed at the
gencration of new spaces, new territories of
expansion, rather than regulation and control
oof delimied domains. Knowledge thus becom-
&% an instrument for the production of inde
termination rather than uncertainty. From redf
o nomadic seience, from the dewice of captwre
to the war muchine; from knowledge as a waol
of independence 1o science as machine of exte-
riariry .

Y Nomadology and the War Machines, G. De-
lewee 2 ¥, Gouattan, A Fowsand Plocesy Capiratim
£ Sedproplreass, Mimneapols, The University of Main.
nesobia Press, 187



forma, ¢n un instrumento de producir indeterminacion mas que certidumbre. De la ciencia
real a la nomadica; del aparato de captura a la maquina de guerra; del conocimiento como
herramienta de soberania, a la ciencia como miquina de exterioridad . Las ciencias del
caos solo pueden ser entendidas a la luz de los desarrollos de la civilizacion postcapitalista,

La produccion reciente de OMA registra la aplicacion de estos modelos a las practicas
materiales. Las topografias propuestas por la oficina desde 1985 nos remiten muy directa-
mente a cuestiones de organizacion material muy similares a las que las teorias del caos
tratan de afrontar: replanteamiento de las dualidades textura/figura, simetria/asimerria es-
calar, estructura/informacion, dimension/medida, irreversibilidad de los procesos morfoge-
NELICos, ...

La inversion de los términos tradicionales entre textura y figura, o entre figura v fondo,
lleno y vacio, es una de las cuestiones planteadas en el trabajo reciente de OMA. En una
torma simular a como las hipotesis de no linearidad proponen los atractores como aquellas
formaciones que, independientemente de una materialidad central, causal, gravitatoria, de-
terminan ciertas condiciones de estabilidad, los provectos urbanos de OMA se conforman
en galaxias de plancton que gravitan ¢n torno a configuraciones generadas aleatoriamente.
Melun-Sénart, la Expo de Paris '89, el Parque de la Villerte, etc,..., son ejemplos de estas
topografias que combinan la especificidad arquitectonica con la indeterminacion progra-
matica *,

La urbanidad no se estructura en la dualidad centro/periferia ni como extension ho-
mogenea. Las propuestas urbanas de OMA responden mis bien a la proposicidn de campos
configurados en tuncion de los ordenes fluctuantes que una serie de atractores producen,

La inversion de lleno v vacio que se propone en Melun-Sénart, o la oscilacion entre
textura y higura que se propone en el Ayuntaniento de la Haya v en la Expo de Paris's9
revelan el mismo tipo de orden a través de fluctuaciones que los modelos cientificos de
anilisis no lineal descubren en las formaciones naturales. En la obra reciente de OMA, la
forma no es resultado de un proceso mecinico o lineal, pero tampoco de una ley estadis-
tica *”, Las topografias propuestas por OMA no son estables ni mecinica ni estadistica-
mente; no son ni deterministas ni gamssianas, sino que son configuraciones brownsanas *
estructuradas desde los propios fenomenos. Un modelo que nuevamente nos remite al
régimen de acumulacion flexible, cuya estabilidad general depende de su flexibilidad para
integrar fluctuaciones a escala local con érdenes a nivel global. Melun-Sénart es obviamente
uno de los mejores ejemplos de estos modelos. La aceptacion de la incertidumbre en la
que ¢l fendmeno urbano se produce, v la renuncia al control formal sobre tales desarrollos,
se mivela con el establecimiento de unos limites operativos . Melun-Sénart s una estra-
tegia de control sobre ¢l vacio en lugar de la sobrecodificacion de la fabrica urbana por la
que ¢l diseno urbano se ha caracterizado durante los dltimos veinte anos. La importancia
que las fases de desarrollo del proyecto tienen en la materializacion final es un indice de
un concepto fluido de la realidad, v por tanto de la irreversibilidad de los procesos mor-
togenéticos: la sintesis formal depende y resume en cada momento el desarrollo del pro-
yecto, v expresa la forma en la que la idea generadora se implementa, se deforma por su
propio proceso. Ya en La Villette y ain en Melun-Sénare, la forma se produce como un
resultado dependiente de una evolucién temporal irreversible ™.

¥ aMomadology and the War Machines, G. Deleuze & F. Guattan. A Thowsand Plateasws: Capralion &
Schizophrensa, Minneapolis, The University of Minnesotta Press, 1987.

" OMA, & Projers. Op. o

" aEstadisticos v emecdmicos en el sentido de Levi Strauss: en ¢l modelo mecinico, los elementos tenen
la misma escala que los [enomenos, mientras que en ¢l modelo estadistico la simetria de escalas s rompe,
permitiendo una independencia entre elementos v fendmenos. Es decir, que determinadas partes del sistema
e comportan aleatonamente, mientras que a ciertos niveles se mantiene una csabilidad estructural. C. Lévi-
Strauss, = Methodes et Enseignement= Anthropologie Strvcturale. Paris, Plon, 1969.

Y B, Mandelbrot, The Fractal Struciure of Nature,

W OAMA, 6 Progess. Op. cit

W OMA, & Propets, Op. cit,
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The saences of chaos can only be understes
in the light of the developments of post-cay
talise civalizanion,

The recent OMA prllill.ld.'ljun Fegisiers &
application of these models to maternal prac
ce, The topographies proposed by the O
since 1985 refer dircctly o matters of mazer
organization similar o those which the the
ries of chaes awempt 10 tackleza new approa
to the dualitics of wexture/figure, scale sve
metry/assymetry, structure/information, «
m_ms'um."mcuu re, irreversibility of morphog
NI Processes...

The inversion of the traditional wrms b
tween texture and figure or figure and bac
ground, full and empey, is anc of the mare
tackled in the recent OMA work. In the san
way as the hypotheses of non-linearity po
pose attractors a5 those formanons which, i
dependent of a central, causal, gravitanonal m
teriality, deternune certain conditions of stk
firy, the urban designs of OMA are shaped in
galaxies of plancton which gravitate arous
random configurations. Melun-Senart, the
Paris Expo, the Villene Park, etc.. are examg
e4 of these topographics which combine arch
teciwral speaificiey with programmatic mdete
mintion .

Urbanity s nether structured in the oo
we/periphery duality, nor as a homogeneo
extension, The urban proposals of OMA ¢
ther respond 1o the proposition of fields cor
lhigured in accordance with (luctuation orde
produced by series of arrraetars.

The inversion of full and empty proposed
Melun-S5¢énart or the oscillations between ter
ture and figure proposed in the Den Haag Co
Hall and the '89 Paris E!qpu. reveal the san
type of avder through fluctations as those di
coverad in natural forms by non-lincar scier
tihic models of analysis. In the recent OM
work, form is not the result of a mechanic
or linear process, or of a static law . The
pographies proposed by OMA are not sab
mechanically or statisncally; neither determ
nist por Gawssian, but Brownian configur:
tons ™, structures from the phenomena then
selves, A maodel which again refers to the n
grme of flexible accwmnlation, whose overa
stability depends on s ability to integrare |
cal Huctuations on a global level.

Melun-5¢nart 15 ebviously one of the be
examples of these models, The ACCeprance «
the uncertanty in which the urban phenoms
non s produced, and the renouncement of fos
mal control over such developments is levelle
with the establishment of operative limies *

HOOMA, & Prapers O «an

* Sradistics and =moechamical= m Lovi Straus so
soz o the mechenscal madel, the scale of the elemen
i the ssme as thar of the phenomena, whereas in i
stadistic model the semmerry of scales beeska, albow
ior an independenee berween clements and phonom
na. In other wonls, coran parns of the warens s
random, whirear on cerim levels @ strisctural seabili
o mamatied. €L Lo Siraise, « Methodes a1 Ensegn
ments Astlropolopie Structurale, Parti: Plon, 196%

o B. Mandclbsor, The Fracral Srrscrire of Narwr

" OMA, & Progers. Op. ait.
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hMelon-5enar 15 a stratepy of control over
the voud instead of an overcoding of the urban
fabric characteristic of urban design during the
last 20 years. The importance of the stages of
development in the final materializanion 15 an
index of a fhad concept of reahiv, and hemce
the irrevermbility of the morphogenene pro
cesses: formal synthesis depends on and con
stantly summarizes the de '-4.'El.lp:l|l.'1:li of the de
xI!:.n 'il .'\I_lrrxk;". 1||l\." WY I 1'.|1I|.|I ||‘I-' :.:I.'l'll'
ravng idea v implemented, deformed by s
own process. Already m La Villepte and sall
in Melun-Sénart, form is produced as 3 depen-
dent result of an irreversible temporal evolu
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In projects such as the 8% Pans Expo, Me
lun-3¢énart, NMMNALY, Scicntopta, £1c., the very
presentation of the design imphes the proposal
of topopraphies where fiforraiion predermi-
nAtes over strncire | topographies in an advanc
-.'|| eilniapic sald il W j'll.il .._|||| 14 .|I|q.| PI|.|'.1.'::.||
dIVETSILY IMPOSe 0¥eET I|I| need or a 4table Log
mial codificaton

Im CIN A, the process of formal svntheses 15
cloder o Fl.'-l.lr'l.l"--_'.:r'r.'-:':'.'n. processes than wo the
.\_I,| LTS :|| il q CPIs rll'I Ilrlll".'l'l'_|"||i'1|?ll Il.rl"r.l'||'r|-':l_!I'I
RESS 3% an approach to form in s fluid state,
rather than in s eternal or sdeal state, fomm as
tempaorartly stalile conbipuration within 2 e
SRt O enippyY, 1 '|-'|I|.| l]l.'l‘" AN X0 UINVArAnT of
solvd wlea. Realiey as an unstable composite of
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En proyectos como la Expo de Paris'89, Melun-Sénart, NNAQ, Saentopia,... la propia

t 5 ol 2 2 LINA, & Poogors Chpe. 0
sresentacion del Proyecto |r1'.]:u|n'.1 la proposicion de topograhias donde la intormacion pre =

Rene Thom, Soenctweal Srebiliey aed '|.|..r.'"-|--|'.

mina sobre la estructura: [|'||_'H|:_'_r'.l'|.:.'l'-. en estado entropico avanzado en las que ¢l color wess. Reading, Mass, Benjatmn, 1975

» heterogenerdad material se imponen a la necesidad de una estable codificacion formal.
En OMA, el proceso de sintesis formal se halla mas proximo a los procesos morfoge-
35t |'|LJ-'.‘ B | Jll'-u :I"'.'I.'l.'l.']'lTl.H‘h- \'].1'1|:\.'I|"'| |.||.'| I"|'|.'|IH1I|.r!'H~H1'|-:1_ :".1l:'ij!|.h'\?-_:.|;:'r|-|_‘h.|_\. NI .;[:.ru.*..:|'|1.i.__'|_.\111
rma en su estado tludo, mas que en su estado eterno o ideal; forma como configu-
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Rene Thom, Stractaral Stabiliey and Morphopenesss Reading, Mass, Benpamn, 1973
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solido 1deal. La realidad como un compuesto inestable de flujos mis que un conjunto de
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Post-Ideologico, Post-Lingiiistico: Performativeo

La propuesta .:Lmt.'r.'p[l.l,ll de Koolhaas se ha caractenzado, va desde Delirions New York
por la explotacion intencional de una cierta ambigiedad ideologica que sélo es comparable
il desprecio por la coherencia linglistica que ha seguido la evolucion de su obra. El ma-
utiesto retroactivo proponia la modernidad como sensibilidad o experiencia, mas que como
rograma de accion, abandonando los proyectos ideologicos y las filiaciones estilisticas para
ibrirse realmente a una reflexion programatica.

El interés del trabaio reciente de OMA reside !'rr{'n;:i_:-..]un.-n"_- en el -1I1.'“|-'ll'|l|4.‘l1ll'l' de II-I..]HIJ“'.’I!-
wiitudes que han venido desarrollindose tras la crisis economico-ideologica de finales de

05 sesenta, en las que la arquitectura se confina a una posicion superestructural limitada

xclusivamente a la investigacion linghistica, Esta actitud es cada vez menos sostenible en
ina situacion en la que no es posible evitar las implicaciones imfraestriccturales en la pracuea
wotesional, en cualquier sentido que le demos a este término. Podemos detectar en la obra
eciente de OMA, un cuestionamiento de las ideologias tradicionales, bien evidente en un
NLCres on Fll‘l.::'.'l.'l.,'lil!-. .!r.!'rr:u.!'eigz'rrnm'n.r:* Hsanos.

%1 la ideologia ha constutuido la forma de legitimacion v validacion de la accion dentro
le los procesos productivos, constituyendo una especie de cemento social capaz de dotar

| los procesos de produccion y reproduccion social de una serie de normas v salores, o
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istante cuestionable que el sistema productivo postcapitalista precise de consenso ideold-
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TWO PATIO VILLAS
Viviendas unifamiliares

Intentando una parodia de la seccion holandesa clasica, esta casa se
proyectd sobre el dique elevado de una autopista cuya realizacion
fue abandonada. Se crearon dos pisos: una planta inferior, al nivel
de la calle, ¥ una planta superior situada al sur del solar, junto al
jardin.

La cocina, ¢l comedor y el estar simplemente suceden alrededor de
un patio sittado en una posicion descentralizada,

Bajo el suelo acristalado de este pano se habilita un gimnasio. Un
muro exento —tras el que se sivian ¢l dormitorio, ¢l estudio y ¢
cuarto de bano— define ¢l segundo elemento espacial de la
vivienda,

En el alzado sur de la casa se wtilizan varios tipos de cristal

—translicido, transparente, verdoso y vidrio armado—, lo que

proporciona alternativos efectos en la fachada, de transparencia,
oscunidad y reflexion,

www.memarchitect.persianblog.ir

Single-family bonses
Rotterdam, Holanda, 198471988

I a parody of the dassical Dutch section, this hawse 15 projected
onto the raised embankment of an wnrealized bighway creating
two levels — a lower floor ar street-level, anmd an upper floor on
the sauthern garden/warer side.

Arviend a patio, placed off-center in the bouse, the kitchen, dining
and living rooms <happens. A gym lies under the patio’s glazed
floor, while a free-standing wall —with bedroam, study, and
bathroom behind— defines the second spatial element.

Variows kinds of glass comprise the south elevation of the house,
Throwgh translucent, clear, green-tinted, and wire glass, the

alternating effects of transparency, obscurity, and reflection occur.
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INSTITUTO HOLANDES DE
ARQUITECTURA

Concurse / Competition

El objetive de este proyecto era la construccion de un edificio que
alojara los archivos nacionales de arguitectura v sirviera al mismo
tempo como centro de investigacion, facilitando el acceso del -
piblico a los objeros arquitectomicos gracias al museo.

El edificio se genera a través de la confrontacion de dos elementos
basicos. Un podio rectangular —destinado a contener rodas las
acuvidades que requieran un cierto grado de inumidad— se inserta
en el interior de una forma triangular, definiendo asi las zonas
piblicas mis importantes del programa: las dreas de exposicion y
la biblioteca. El podio simboliza la coleccion, la posesion v

la investigacion; los espacios que le rodean, el acceso.

La entrada al recinto, donde ¢l podio v ¢l tringulo se sitian en
paralelo, desemboca en el hall principal, que se encuentra excavado
en ¢l podio. El despliegue de un sistema de rampas que asciende
hasta la cubierta sirve para acomodar el auditorio, al que una
corting mecanica de seda amanlla protege de la luz diurna v del
rundo, segin las necesidades.

En la cubierta del podio se dispone un restaurante. Alrededor de
este cuerpo se producen las exposiciones permanentes (al norte),
las exposiciones temporales (al ocswe) v la libreria (al sur). Los
archivos —la verdadera razon de ser del inututo— se localizan en
una torre inclinada de hormigon, que se macla al podio mediante
las zonas de trabajo dispuestas alrededor de un vacio de luz, Esta
segunda torre hueca es generada por un patio que perfora el tejado
v permite el paso de la luz del dia hasta el corazén del podio. Su
suclo es reflectante, de manera que la longitud visual total es
idéntica a la de la torre de hormigon.

El tnangulo tene una cubierta dorada, soportada por un bosque de
delgadas columnas de acero cuyos diametros van en aumento en
consonancia con la inchinacion del wejado. Este desnivel indica la

transicion desde el Muscum Park —que comparten el Instituto, el

Poymans-van Beuningen Museum y ¢l Kunsthal— hasta la ciudad.

- www.memarchitect.persianblog.ir
Netherlands Arvchitecture

Frestsrsre

Rotterdam, Holanda. 1988

The Netherlands Avchiteceure Insticute will bouse the national
architectural archives, facilitate research and show architectiral
ohjects to a broader public in its musenm. The building &
genervated thraugh a confrantation of two elements: a rectanpula
podinm —for all activities that need a measure of ntimacy— 15
placed in a trangular form, i swch a way that it defines the ma
public parts of the program: exbibition spaces and library. The
podium symbolizes collection, possession and research; the spaces
around it, qocess.

At the entrance, where podinm and triangle vun parallel, the
podium s excavated to form a main hall. The widening of a syst
of ramps running to the podinm roof accommodates the
auditorium, where a mechanical curtain of yellow silk excludes
daylight and notse when necessary.

The roof of the podium accommaodates a restawrant. Around the
podinm are the permanent exhibiions and niches {to the north),
changing exhibitions (to the west) and the library (to the south).
The archives —the very reason for the existence of the institute -
are set i an inclinmg black concrete tower, connected to the
podium with the work spaces avound a light well. This second
=hollow= tower is genevated by a patio that perforates the roof,
brmging daylight conditions to the beart of the podium, Its floor
reflective, so thar the total length 55 identical 1o that of the black
tower.

The traangle has a golden roof, resting of & forest of thin steel
columns whose dismeters increase in three steps with the sfope of
the voof, This sloping roof marks the transition from Musewm P
—the site of the mstitnte, the Boymans-van Bewmingen Museum,

and the Kunsthal— to the cty.
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BIBLIOTHEQUE DE FRANCE

Biblioteca publica

En un momento en que la revolucion de laelectronica parece
iraspasar 'lnd:.ii las barreras, podria parecer arriesgado tratar de
| imaginar un edificio para la ahima biblioteca. Sin embargo, eso es
exactamente Irr!ql.h:'l:] gobierno francés prevendia cuando convoco
un concurso para la Hi?hfl_iutéf;l de Francia ¢en verano de 1989, Fl
plan proponia un cil-fl'i;in califsal de 250,000 m”, snuado en la
parte este de Parfs; en un solar con vistas al rio Sena.
Ademis de salas de conferencias, restaurantes, etc., ¢l complejo
-I't'.i-EIH-ﬁi_‘l;i-l'll:l..'l hi-l‘.lii‘.lh'_l:'ﬂ diferentes 1' autonomas destinadas a
L‘ﬂl‘-'ll!-l;lwl‘..lﬂiil i.‘n produccion de p:llnbr:.n" ¢ im:ii;mn (la biblioteca
seria, :uil'min;l'm. cinemateca) existente desde ¢l ano 1945, Nuestro
préi@tﬁ}fp‘irah’.j a liberar a la arquitectura de las
rﬁ;'_ﬁru.n.'sah:ililli;adﬁ que ya no puede asumir, asi como a explorar, de
: m}ﬂ%r: I#'I:E-f‘l-'ﬂ.. esta regientemente estrenada libertad.
.tﬂl:_ll:tpm . |
i hibliotech se interpratt camo-un bloque: de informacisn; un
depasito d:‘..* md-bha formas de fa memoria: libros, discos dpricos,
'mil:n;ﬁchas. ordentidores, ete. En este bloque, los principales espacios
publicos se definen como .m:rﬂﬂh':.fn edificios, vacios excavados en ¢l
solida de la informacion, S¢ nos presentan como embriones
multiples, flotando en la memoria, cada uno de ellos conectados a sy
propia placenta tecnologica. Por su debinicion como vacios, la
espacialidad de cada una de estas bibliotecas puede ser explorada
segun su logica inherente. Se trata de espacios independientes entre si
y con respecto a la envelurs externa v :I*J.m' condicionantes
habituales de fa arquitectura, incluso a ks leves de la gravedad. En
st conjunte, implican una gama de experiencias espaciales que van
desde lo convencional hasta lo experimental. El potencial
revolucionario del ascensor, su capacidad para establecer relaciones
Mecanicas mis que arquitectomicas, se constituye en la cualidad de las
relaciones —libres v aleatorias— que se dan entre los diferentes
componentes de un edificio. La anica conexion entre los espacios
mteriores mas importantes de la biblioreca es una bateria de nueve

ascensores que atraviesa ¢l bloque a intervalos regulares,

Pulelic ibsrary

Paris. Francia. 1989

At a moment when the electromics revolution seems

i3 solid, st s dungerons to imagme the building of th
library. Bur that was exactly what the French Gove,
entended swhen it organized a competivion for the 8i
France m the summer of 1989, Located on the vast s
a site near the Peripherique facing the Seme, it prop
building af 250,000 sq.m. -"lfm:g: warh conference cen
restanrants, efc., o contams 3 sepavate um.l‘ dutonRomi
which the complete production of words and images

Bibliotheque s as much anematheque as lilbrary) sin
be contamed. The ambrion of the project is to nd a
respansabilitics that it can no longer swstam and to a

explore this new freedom.

Concept

The lifrary is mierpreted as a solid block of informa
repositary of all forms of memory, books, vptre dises,
computers, etc. In this Block, the mapor peblic spaces
absersees of budlding, vouds carved out from the infor
Floating in memory, they arve like multiple embryos,

own technological plecente. Since they are defmed as
wnedivrdnal ldvaries can be spaces defined sersctly acee
vion logre, imdependent of vach other, of the external
of the classical vbstacles of architecture, cven, partly

Tugether they imply a vange of spatial experientes fr
comeentional 1o the expermental.

I s ability to estallish rr.l’nﬂ'-:mﬂjé;u miechanically n
architecturally, it was always the revolutionary poten
elevator to miroduce a wew eva of libevared and ran,
relationships between the different components of a i
only convection berween the majar interiors of the i
hattery af 9@ elevators that pencerates the stovage blo

mrervals,
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i DS ANEIion ael SlimcTo 5¢ Mace evVIdenic on ¢ Lran vVoestiniin
de Ascension, en ¢l que wdo el bloque parece descansar sobre las
cajas de cnistal de los nueve ascensores que conducen a cada una
de las bibliotecas situadas en la parte superior, E| suelo ex de
eristal, lo que proporciona vistas sobre los tesoros que alberga el
edificio, Sobre las paredes del hueco de los ascensores se disponen
unos paneles electronicos verticales que anuncian los diferentes
desunos, fragmentos de extos, twlos, nombres, canciones, erc.
Este movimiento continuo ascendente crea by ilusion de que ¢l
edificio reposa sobre signos, en una perpetua cuenta atris previa al
despegue. Cada uno de los ascensores conduce a un desting
diferente. En su ascension por el interior de sus wbos de cristal,
atravigsan las otras bibliotecas con un discreto murmullo. En la
rona inferior, ¢l Gran Vestibulo conduce a seis zonas

diferenciadas:

L. Los Gutparvos: La Biblioteca de la Imagen v ¢l Sonido.
Contiene salas de cne, television, misica —auditorios v cabinas—
que se encuentran empotradas en el podio,

2. Ef Cruce: La Biblioteca de Adquisiciones Recientes.

Das vacios que se entrecruzan: la sala de lectura es horizonral, las
salas de television y audio forman un auditorio continuo que
desciende en pendiente hacia el rio. En su mterseccion se situa el
anfiteatro. A lo largo de las paredes se alinean una serie de cabinas

de video.

3. La Espiral: La Biblioweea de Consulta.

Constituida por una espiral continua que en tres giros conecta las
vinco plantas de estanterias abiertas, cabinas de estudio, ete... Cada
una de las intersecciones permite la vanacion temadtica o espacial.
4. La Concha: La Sala de Carilogos.

Desde el exterior se asemeja a un guijarro, v sirve de conexion
entre la espiral v el bucle. Esta zona disfruta de una vista
panorimica sobre Paris, que es también un catilogo mis,

5. El Bucle: La Biblioteca de Eswudio.

Un interior aentifico en el que el suclo se conviente en muro,
después en techo y después de nuevo en muro. Una anma de
Mocbius que riza el nizo en las caacumbas del edificio.

6. La Cima

Un restaurante; un gumnasio, un jardin, una piscina.

Las plantas restantes del edificio conuenen diversas instalaciones de
almacenaje. In la cara none se localiza la zona de oficinas, que
alberga los servicios administrativos, las zonas restringidas al
personal ¥ otras insutuciones diversas que se encuentran, en caso
de necessdad, directamente conectadas con las zonas en las que se

almacenan los hbros v con las salas principales.
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supported by the plass aages of the 9 elevators, ¢
into oue of the lifvaries above. The floor 15 mad)
a display of the buildings «treaswress. On the ¢l
vertical electronic billboards annownce different «
—fragments of texts, titles, wames, songs... Ascen
continnous movement, the whole edifice seems s
a perpetual count down for take-off. Each elevat
different desemarion; on the way up e thew plas
respective mirertors, they traverse the other by

buss. Below, the Grear Hall leads ro:

f. The Pebbles: The Sonnd and Moving Image
Spaces for film, tv, music — anditoria & booths
the podim. .

2. The Cross: The Recent Acquisitions Library
Two voids that imtersect: the readmyg room 1 ho;
and TV spaces form a contimnons anditorinm tha
toward the river. At their intersection is the amp
are fved sworth transparent viewmyg booths,

J. The Spiral: The Reference Library

The Reference Library is a continuons spival that
rurns, frve floors of partly open storage, carvels, s
intersection alfows for thematic or sparial variarn
4. The Shell: The Catalogie Room

On the exterior appearing like a pebble, it conne
loop and provides a panoramic view of Paris, it
5. The Loop: The Research Library

A «screntifice interior where floor becomes wall,
becomes wall... Mobiws-strip that performs a loo)
catacombs of the building.

6. Top: Own top, a restanrant, a gymnasium, a |
strmmiminig pool,

All the other floors of the butlding contain vario
for storage. Agamst the entre north face of the |
zone, where all the admmistratve offices, person
varions other mstitutions are accomodated, wher

direct commection to the stacks or the magor room,
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ZEEBRUGGE

Estacion maritimma

Este proyecto opta en su forma por una imagen que elude lo
convencional, prefiriendo evocar asociaciongs sucesivas: mecanicas,
induseriales, utilitarias, abstractas, pocticas, surrealistas.., El
objerivo es b combinacion de ka excelenci artistica con la maxima
elicacia.

La wdea escogida —una Babel Eficaz— se wspira en ba nueva
ambicion de unidad :urn-pi;:a v en las propias necesidades de la
terminal, A di_.‘mnc-i.: de Iz torre de H;bﬂ arrginal, simbolo de Ja
ambicion, del caos v finalmente de la incompetencia, esta torre ¢s
una maquina funcional y operativa, que acoge a los viajeros, lex
entrenicne v 1¢s onepta hacia sus destinos.

Situado en.paralela con ol dique, el solar se divide en dos zonas:
una de Megada y otra de salida. El drea de espera de vehiculos
adopta una forma e S que rodea dos espacios circulares: un
parque infantil v un restaurante.

El edificio es un hibrido entre una estera 'r un cono. Los dos
niveles inferiores orgamizan, de manera eficaz, ¢l rifico desde y
hacia los barcos, haciendo posible que tanto las salidas y las
legadas, como las actividades de carga v descarga v el movimiento
en ¢l interiar del edificio, se realicen sin dar Jugar a Ix confusidn.
Sobre este dasificador se dispone una estacion de autobuses, a la
que los visjercs pueden acceder comodamente gracias 4 un anillo
exterior separado del edificio. Sobre ella, dos plantas de
aparcamiento serpentean en una espiral ascendente, culminando en
un gran vestibulo pablico que revela, por primera vez, una vista
panoramica del mar y del campo.

Mas arriba, ¢} cono se divide en segmentos verticales. Una torre de
oficinas divide la esfera, generando ¢l arco del howel, de la zoma
administrativa y de fos servicios de aencion al pablico. El vacio
ereado entre estas dos partes ofrece vistas del cielo v del
aparcamiento situado bajo €l suelo de cristal, En el nivel superior,
bajo la cipula de cristal, las doy miades quedan de nuevo

concctadas por una serie de pasarelas.

www.memarchitect.persianblog.ir

Sea reregriial

Zevhrugpe, Bélgica, 1989

This praject opes for & form which avords the famdiar, mstead
evoking snceessve assocuations: mechanical, mduserial, wtilgparian,
abstract, poetic, sirrealist... It combings artistic excellence with
waximerse ¢ffeciency.

The theme chosen — «A Working Babels — 15 analogons ro
Ewrope’s new aspivations and to the needs of the yerminal. While
Babel was origimally a symbol of ambition, chaos, and finally
rcaripetence ohis pwer it funciionsl wnd aperstive, welcoming the
masses of travelers, entertaiming them, and sending them off again
to their destingtions.

Parallel to the dike, the site is dinded into incoming and owtgeing
stwmes. The stream of wairing cars wssembles In a Sfarm around
two corcnlar aveas: the first 55 a playground!park; the second, a
drive-i restanrang/amusement area.

The building is a cross between a ball and cone. The rwo lotwer
floars canduct traffic to wnd from the bowes woth maximm
efficiency: even when four boats are bemg loaded and wnfoaded at
the same pme, the approach to and from the land, and movement
within the building has been conceived to allow traffic to proceed
withoud canfusion,

Above this «sortmg-machine« fies a layer for buses to winch
travellers can comfortably gam access by way of a separare external
loap. Above, two floors of pavking wind i an ascendmg spival,
enlminating in a grear public ball, which reveals, for the first time,
a panoramic view of the wa and conntryside.

Further up, the cone splits into vertical segments: a tower of offrees
divides the sphere mto an arch for the botel and an arca for the
admmisirative and promusional services. The void between these
two parts offers an upward view to the sky and « downteard view,
through the glass floor, to the depehs of the parking gavage, On the
top level, under the arching plass voof, the two balfs are connected

apain by sky bridpes.
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NEXUS WORLD

Conjunto residencial

Siempre que un arquitecto ocodental considera la posibilidad de
construir en Japon se enfrenta al siguiente dilema ¢ Deberia ¢l
provecto ser lo mas ocodental posible —una exportacion europea
mas, como las pinturas de Van Gogh, los Mercedes o los bolsos de
Louis Vuitton—? ;0O deberia retlejar ¢l hecho de su construccion
en Japon? En MNexus World este dilema se acentuo dada |a
naturaleza de la ubicacion del edibicio, la ciudad de Fukuoka, un
contexto mis organizado, menos cadtico de lo que es habitual en
una ciudad japonesa. El tnico aspecto pponés del plancamiento
que hizo lsozaki s la colocacion de un par de torres de 120
metros de alwura en ¢l centro de un bloque penimetral bajo, pues
de no haber sido asi todo €l hubiera resuhtado casi europeo. Para
este NUEesLro Primer proyecto en Japon, quisimos presentar un tpeo
de vivienda diferente al edificio de apamamentos convencional o a
la vivienda aislada que habiamos experimentado en Europa, cuya
construccion fuera posible dentro de las condiciones econdmicas de
este pais. El proyecto consta de veinticuarro viviendas unifamiliares
de tres plantas agrupadas en dos blogques. Constrastando con esta
idea de compacidad, un pano verucal privado penctra en ¢l intenior
de cada una de las casas, introduciendo luz vy espacio en el centro
de éstas. Los bloques se encuentran rodeados por unos addpeos
muros cerrados que actian como zocalos de las wrres de Isozaki,
v de los cuales parecen escapar las cubiertas flotantes de las casas.
El acceso al interior de las viviendas se¢ realiza a través de
plataformas siwadas sobre estos muros, que rodean v atraviesan los
blogques. El objetivo tue proporcionar a cada casa una amplia gama
de condiciones espaciales v de contrastes tectonicos:
confinado-didtano, intimo-abierto, pablico-privado, alwo-bajo,
rosco-refinado, oscure-clare, concreto-absiracto.

En la pnmera planta se dispone de un pano privado, la segunda se
ocupa por los dormitorios, v en la tercera se crea una ste —que
incluye estar, comedor ¥ una habitacion adicional— en la que una
serie de pantallas, cortinas v otros elementos moviles permiten la
creacion de ambientes diferentes. Asi, mientras que en la segunda
planta todas lay habitaciones poseen un cardcter intimo ¢
introvertido, en ¢l wercer nivel las tensiones acumuladas explotan en
un unico y extroverudo espacio, voleado al exienor, a las vistas, al

cielo.

. www.memarchitect.persianblog.ir
Ressdential vcamplex

Fukuoka, Japdn, 1991

Confronted with the possibility of budding in Japan, a western
architect faces a dilema: Showld the project be «as western as
possibles — is it just another export form Enrope to fapan like Van
Gogh's pamntings, a Mercedes car, or a Louts Viitton bag? — or
should it reflect the fact that st s bwilt i Japang In the case of the
Nexus World project, the dilemma i remforced by the natwre of
the site: the budmg is lovated m Fubwoka, but in a context whech
is more organized, less <chaotic- than the typreal Japanese city. The
only «fapaneses aspect of Lozaki's masterplan &5 perbaps to pat the
pair of 120m-high skyscrapers ar the center of an otherwise almost
Enropean, low perimeter block.

Far aur first praject i Japan we wanted to introduce a new type of
housimg —not the conventional apartment building, not the
freestanding honse that we bad experimented m Envape— bur one
which conld now be realised i the (economic) conditrons of fapan.
The project consists of 24 individial howses, each three stovies high,
packed together to form two blocks. In contrast te their
compactness, cach howse is penetrated by & private vertical
courtyard that introduces light and space imto the center of cach
house.

The exterior of the blocks 15 marked by dosed «cycdopics walls that
serve as socles 1o liozake's toswers. « Escapings from the block walls
are the floarmg rooflines of the bouses. The walls are I:;i;'.ri,-d I v
aeeess to the omterior of the blocks —each bowse s accesseble
through a conconrse thar rans avound and through the blocks,

In cach bowse we tried to offer a vich variety of spacial conditions
and tectomic contrasts; enclosed vs. exploding, imtomate vs. open,
public vs. private, bigh vs. low, rough vs. refined, dark vs. light,
concrete vs, abstract, The first floor accomodates a private stone
garden and an entrance; on the second floor are different
bedrooms; on the third floor s a complex of lrving, diming and an
extra room that together form a suite where screens, curtatns and
other mobule elements allow different scemarios. If, on the second
Hoor, all rooms are intimate and mtroverted, on the thivd floor the
built up tensions explode i a smgle extroverted space, which &

connected to ontside space, to the view, to the sky,
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KUNSTHAL
Galeria para Exposiciones Temporales

Sitwado entre una avenida de intenso trafico v la zona que limita al
sur con ¢l Museum Park —un importante elemento de conexian
entre objetos v edificios muy diversos— la nueva construccion se
enfrenta a una doble situacién. Una de las fachadas estd orientada
al parque —un contexto tradicional de tranquilidad vy de
contemplacion—, mientras que la otra, situada a un nivel superior,
s¢ encuentra enfrentada a la masa del dique y al paseo que lo
FECOTTe POF SU PArte SUperior,

El programa consiste en una galeria de 8.000 metros cuadrados con
capacidad para acoger exposiciones temporales. El conjunto ha de
funcionar con extrema {lexibilidad, y por tanto su superficie ha de
poseer capacidad para fragmentarse en diversos elementos, las salas
poder desarrollar acuividades independientes o conjuntas v el
auditorio y ¢l restaurante contar, a su veE, con accesos
independientes.

El edificio se presenta como un circuito continuo, Una rampa de
peatones divide el conjunto en senudo longitudinal, enlazando el
paseo del dique con el nivel inferior del parque. El tramo exterior,
abierto al publico, se convierte en parte integrante del recorrido
wnterior de la galeria de arte. Paralela a ella, corre una segunda
rampa con inclinacion inversa.

La primera sala se encuentra situada al nivel del parque, pero se
abre al veste por el costado del dique. En este punto, un nuevo
paso peatonal conduce a la segunda sala, sitvada al mismo nivel
pero en el lado opuesto al paseo, Todos estos elementos se
comunican entre si gracias a la sala de exposiciones.

La rampa sobre ¢l restaurante adopta la forma de un graderio,
sirviendo de auditorio.

En el punto en que ambas rampas se cruzan se encuentra la
entrada principal a la primera sala, una banda de 2,5 metros de
ancho. Desde aqui, los visitantes penetran en un espacio bordeado
por los dos caminos ascendentes: el que lleva al parque v ¢l que
conduce al digue,

Finalmente, una tercera rampa, sitwada casi sobre la primera v con
la rusma nclnacion, comunica ¢l mivel del dique con el de la
terraza del edihicio,

Las rampas y el suclo del auditorio son de hormigon, mientras que

el conjunto de la construccion es de acero.

—_———
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Temporars Art Center

Borterdam., Holanda. 198771992

Between a high density traffic thoroughfare and the zone bounded
to the sonth by the Musenwm Park —an important comnecting
element berween objects and highly diverse brldings— the new
construction 1 confronted with & dual stwation. One of the facades
is oviented towards the park, o rraditional context of tranguillity
and contemplation, while the other, on a higher level, faces the
mass of the dike and the promenade along s nwpper pare,

The destgn consists of an 8,000 square metre gallery capable of
holding temporary exhibions. The wnit must be Inghly flexible,
and its area must therefore be able to divide into differene
elements, the gallerses to develop mdependent or wmified actroities,
while the auditorisem and the restanwrant showld have mdependent
entrances.

The butlding presents wself as a comtmuons arcst, A pedestrian
ramp divides the wnit lengthuise, limkming the dike promenade with
the lower level of the park. The exterior section, open to the public
becomes an integral part of the mtemal roure of the art gallery. A
second ramp runs pavaliel to this on a reversed mclmation.

The first galfery 15 on the same level as the park, but opens ont to
the west on the wall of the dike. At this point, a4 new pedesirian
entrance leads mto the secomd gallery on the same level but
oppasite the promenade. All of these elements are connected via th
exhibirion hail,

The ramp over the restaurant takes the form of & grandstand,
serving as an anditorinm. The main entrance, @ 2.5 metre wide
band, 15 located ar the point where both ramps cross. From here,
visitors penetrate a space bordered by rwo vising paths: one leads 1
the park and the ather to the dike.

Finally, a third vamp almost over the first one and with the same
wncline, links the dike fevel with the tervace of the bwlding. The
ramps and the anditorinm floor are of concrete, while the

constriction et 15 steel.
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ZKM
Centro de Arte ¥y Tecnologia de los Medios

El emplazamiento v el programa determinaron el tema central del
proyecto por sus relaciones v contradicciones con la cindad
cuistente: la condicion dlasice de la ciudad de Karlsruhe se
contradecia con la presencia de un Centro futwrista de Are y
Tecnologia; mientras que la estaciin de ferrocarril se oriema hacia
el eentro de la ciudad, ¢l Z.K.M. mira hacia la periferia; una parte
del programa incluye un espacio habilitado para las investigaciones
de los artistas, mientras que el resto del espacio es pablico; ¢l
museo de are contemporineo pretende ofrecer una amplia gama
de posibilidades, que abarca desde las exposiciones tradicionales
hasta las instalaciones experimentales. El objetivo del provecto es la
tormulacion cabal de estas contradiciones.

Los primeras esfucrzos se centraron en la consideracion del
provecto como algo independiente de la estacion. Sin embargo,
cualquicr tentativa de separar ambos edificios dejaba una estrecha
tramja de terreno encajada entre la calle v el aparcamiento.
Construir en este espacio implicaba alinearse con las vias del tren,
de ahi que el proyecto se orientara hacia el concepto opuesto: la
mixima integraciwom entre la estacion y el edibicio, anadiéndose una
tercera dimension al plan barroco de la audad. El Z.K.M. se
construye a partir de un sistema de coordenadas consuido por
tres ejes: X, Y v 7, cada uno de los cuales representa y articula

una 0 mas de las polaridades antes mencionadas,

: www.memarchitect.persianblog.ir
Coesrtre for Art and Medi ﬂl:"ﬂun 05y P 9

Karlsruhe, Alemania. 1989

The theme of this design s @ response to a series of relationships
between the existing city and the implications of the site and
program: The classical city of Karfsrwhe in stself contradices the
presence of a futuristic center of Art and Technology; while the
vatlway sation building i ovtented toward the city center, the
ZRKM s oviented toward the periphery; part of the program
accomodates research for the arusts, while the other part is devored
10 the puh!i\:..' ehe musenm for modern art offers a spectrum of
exhibition possibifities, rangimg from wradivonal ro experimenial,
The formulation of these contradictions s the goal of this design.
Our early efforts were divected towards treating the project as
idependent from the vailway station. However, each attempt to
separate the musenm from the station left only a small strip of land
weidged between the street and parking gavage. Building only on
this strip wosld bind us to a repetinion of the existing rafway
layout. This design follows the opposite concept: the maximal
mregratton of the statton and ZKM. As m the two-dimensional
barague city tayout, a third dimension s grven. The ZKM design 1
based on the X, Y, and 7 axes. Each axis represents and organizes

one or more of the earlier mentioned polaries.
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Ejc X: cenfro-periferra

El cje X orgamiza el sistema de accesos. Un puente que cruza la via del tren
quida dividido por una pared de cristal que penetra en el interior del
vestibulo, definiendo la entrada por ¢l lado de la ciudad. Asi, micniras un
costado del pasadizo sirve de acceso a los andenes; el oro conuene al Museo
de la Fliswona de los Medios, que adopta una disposicion eronoligica en
comsnnancia oody ¢l movimiento norte-sur de ' los viajeros v de los visitantes,
¥ quc cubming en |a sala de Flistoria Conemporinca sitiada en la entrada
i"!FII1l..'l|.'I-Jr dl:l Centro. Coon eana |J.I'| i"liLlI‘I I.II.'I Flj*_.J.L‘h..-'l.'l. la COCY I enRcIa dr
SUMICCPLoS OPUCEI0s COMm0 los de aree ¥ IRdfi0e ¥ cOnvierie en &l tema
;!-r'il1-.i|lJ.|. Este runel del feripa AUTUI COMO pueile entre lo viepo v lo nueva,
que prepara a los audadanos de la ciudad clisica para su entrada en el nuevo
use,

En el extremo sur del eje X, los accesos a la estacsin ¥ al museo quedan
defimidos por una platalorma inclinada que tambien sirve de conexidn con |a
schwarzwaldstrasse v de zona de descanso para los visjeros v los visitantes
del museo. El el X marca el encuentro de dos mundos diferentes siruados a
fus extremos: el de la audad ¢ convierte en museo de la estacion, mientras
que el extremao sur del edificio se convierte en la estacion del museo

Eje ¥: artestas-publico

El £ b FEprEsCnLl el contraste entre FITI.'I'IJIJI.'-;,'II'-II ¥ -u.':u.h||2|||..|1|:|: Lin
ndEn-muien w0 constituve en el J_'!:llthFu[ elemento de relacion entre los
jl.[l.':l'l.'l'l'.t"- L-.:lrllpl.!-rlrl:ltl."- -tr] CERLERG &, 'h.-l.'!!l.lrjl.lll |,_||.' Lu |.n-.I.1|J.1_'1L-n:'~. 4;||' la
HEacion Por una E!-It'] Lransparenlc, |‘|m..1' Fl-l_1\:||!:-|1,' N nUeys cReuentrd enire

0% VILEros v los wisitantes del muoseo

Eje £: clisico-futurista

El Museo de Arte Contemporaneo estd constituido por una secuencia
fertical que comiienza con un cspacio equipado con “"'ﬂ”l"‘i':':" punta —
catro— v acaba con un espacio museogrilico clisico, luminado con luz
watural, Es una miquina que se convierte en edificio

La elecoion de una construeaon de upo Vierendee! hace posible la
dternancia de niveles con elementos estructurales v sin ellos. El nivel
nterior, de plania’cuadrada, esta wtalmente aishado de la luz natural, Una
"‘IJHEU'IHU. ﬁ!UJLII a sels metros de .ﬂhll.l, Proporcind vistas sobre |3
Audad y sieve de entrada al auditorio. La segunda sala, de plana circular,
uede tener lux natural v artificial, pucs la especial configuracion de los
nuros de carga permite su adaptacion a las diferentes instalaciones
equeridas. El edificio en si esta rodeado por cuatro tipos de espacios,
"‘ICIJ|‘I-|-L1"|"- par lunciones: de servicios, En ¢l lado sur, se encuentra ¢ roborer,
ima interpretacion del sscenano tradicional quE CUEnta Con diversos
necamismos teonicos ¥ clementos moviles que le permiten componer un
lecorado futurista diferente en cada nivel. El espectdculo visual puede ser
ontemplado desde la auscopista a través de la picl rranslocida que desvela las

A-axes; cemter-Periphery

The X-axss PrLEREL TS e SVEICI of Crirene The R.u.‘l'..'.a_r Poiisage g drirded
by _I-,‘ll-r!-- wall which reaches towards the radfwary ball aord |.|'|'_,r:.lr:':- fie cary
entrarce of the ZKM. While one ude of the passage provides access to th

,!"-"- Il e, J"I'l' created art ball contatns the media sniens Here o
erronolopical presentation of media history reinforces the A ErE STy
rorth-south movements of the rravellers and visiors, and dimaxves with the
ErrErHPordry At Mg mun exirarrce of the ZRM. With the diviston of i
parsageteay, the coextitence of the ofpasitions art aed trathc becones pe
theme. Within this time tannel, the .'I-'h'nllj_:l' fretwein old and new 15 formed
preparing the attzens of the elesiieal aty to-enier the new musenm,

Ar the south end of the X-axis, a tilied placform marks a the entramnces to the

butlding and the vasfway saton, and at the same e makes the commection

fo tre Sclavarzeoaldirrasee, ft dlio ferves Jr a -,|,|'l4;-l|ﬂ-||_|l':|". for iram [t elers
anndd miusewm visitors, Dhe meetorg of these rwo worlds defines the Xeaxu 1o
s end. The vty end becomes Rafway Musenm; the sauth end becomes

1
'"JI' RN .H.IJ.' LR

YeAxis: artist-pubiic

The Yeax Yot the oS betueen production ard derranstration
TJIJI:' mLun conmeiiion beiween the t.lIJ:_r_l'l'?:'.l'H CE RN CILE itf the centram ekl
between Ir.'.l'rJ.'J.ln':.;' Laragr atid center, i miade u.ﬂ i ar.m'u.;_'r Irlj'.J:r'nr_r" Tk s
mwsenm platform, located ar the same berght as the futwre I1CE track, The
pextaposed rafway and musenm traffic are separated, once agam, by a

fransparent skis.

The F-mvisy classtcal=futiristic

The CORIERIPOTErY T MRSCUm COrLare & il ECefETEE il .I'|'1.-a-r~_
begumnisg with a bypertechnologically equipped voom —ihe theater— and
endeng on pop with & matnrally fe, classical museum roem, A machine
Irrl.'l:”nl?l-l'l !I-'HI.IIIEI'HII.:.

Fhe choice of Vieremdeel corpstraction permits an alternation of floor
characterized by sirnctural elernents and totally free loors, The lowest
missenn floor & square and contaams no daylipht, A .||J|1|Ill;'||.l|'.'||'_ I,'.'.|'.4.|:4_'.-4' af pse
freighet of soc-meters, provedes a wiew of the aty amd seroes as an entrance o
e auditormme, The second, crowlar-plogped room, permits the aption of
Jl'f.'ﬁ-:.l.lnr or nafnral |r.'_|.:||.'.'. The c-'.l.lrﬂ.q.:.ur'.-.rr.'n.l.lr il Fire pron=donaal {l-.'.rrm” trra il
cart, #f mecessary, be adapred to different inseallations. The immer-bndlding
SHFFRNR T ||{'|' _.r'-mr zones, (n the sonth side 15 the srololers —d BErmon o
the rraditional theater |'-|1‘.| b, CoRfAIRINE Uarinus fe fiseecal gapniprengnf e
molile elerments. This technival rane, connecied to the musenm roamn, reates
i pach the potential for an always different futursstic character. Thiv vital
':PI-"I-'I-I'-I:'IrI-' can e seen from the -'IJ.'ILEII.‘J'.H' J'II.'r-'FJQ_]J'r ot Praarihirend ERgp,
||'Jn:l|;||.:r:r.lrrr:|g ihe actrore af the center

On the cry sede, winding wpwards in an autonomons orbet, 2 system of
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actividades del centro. En el lado de la ciudad, se dispone un sistema de
ASCEnsOres, rampas, cealeras, mecanicas v balcones que, ascendiendo en una
orbita autonoma, penetra en ¢l nicleo del edificio por el nivel del auditorio,
Esta red de circulacion, que rodea un blogue enigmirico de espacios
artistieon de contenidos siempre cambiantes, proporciona un ambiente de
tension y de misterio. La secuencia wermina en un restauranic ¥ en un
espacio al aire libre. La zona situada frente a la plasaforma de entrada e
utilizada en parte como soporte del sistema de circulacion principal. Algunas
de las salas del museo tiemen baleones sobre esta fachada, En ¢l lado oeste se
crea un drea de servicios con apartamentos, oficinas, cuartos de instalaciones
¥ otros servicios necesarios para ¢l funcionamiento del centeo,

R R T e
tar plen

elevators, rampi, escalators and balconies first penetrates the building's
nucleus ar the bewght of the anditoriem. The circulation web swrrounding 4
swerer dock of art balls with ever-changing contents creates tension and
mystery. The sequence ends with o tervizce und & restanrant.

The zome faanyg the divection of the entrance platferm i ured i part for
the mam crenlation system. It alio offers apen-air baltonics 1o jome of the
rsckenm rooarmis. O the west sade v a service avea of apartments, offices,
techmical rooms and vther services necessary for the functionng of the center.
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VILLA DALLAVA

Vivienda unifamiliar

La opaon arquitectinica quedd determinada por la notable
mfluencia del entorno construido y del paisaje. Asi, con objeto de
preservar las relaciones visuales v de controlar las complejas
correspondencias existentes entre los objetos arquitecténicos
presentes, se opto por dividie el terreno en tres franjas, onentadas

de este a oeste. La primera particion, definida como un jardin, se

.'l-in'gfr -_f:: rr“{'r Fresi e

Sant Cloud, Paris, Francia. 1985/1991

The architectural option was determined by the notable influcnce of
the built-up and landscape surronndings. Thus, i avder to preseroe
the visieal relationships and control the complex correspondences
between the existing architectural objects, it was decided to divide
the terrain into three belts on an east-west ovientation. The firs

partition, defined as a gavden, is inseribed in the continuity af the

inseribe en la contnuidad de la franja
de la parcela superior y se prolonga
hasta la entrada de peatones. La
voluntad de preservar una franja no
construida al fondo del solar permite
establecer la idea de owz en vadio, v
valorar las nuevas relaciones de

veaindad, La segunda franja la

consutuye ¢l edificio longitudinal, v la

wpper allotment section and extends

to the pedesirian entrance, The wish
to preserve an inconstructed belt ar
the end of the site The wish 1o

preserve an unconstracted belt ar

the end of the site permits the
ostablishment of the wea of a4 cross
in the voud, and valve the new

_-_i:r"’l neighborhood relattonships. The

tercera, asfaltada, permite el acceso al garaje. El volumen principal
del edificio se dispone en el eje de la parcela, agrupindose los
dormitorios en la planta superior en dos volamencs
perpendiculares al cuerpo principal. Las cubiertas ofrecen una vista

panorimica de Paris.

lengthwise building constitutes the second beft while the third,

asphalted, provides access to the garage. The main volume of the
buddding 1s arranged along the axis of the allorment, grouping the
bedroams on the upper floor in two perpendicslar volwmes to the

main body. The roofs offer « panoramic view of Pars.
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CENTRE INTERNATIONAL D’AFFAIRES

Plan de ordenacion urbana para Centro Internacional de Negocios

Uirban plan for Busines International Cenre

CONGREXPO
Palacio de Congresos y Exposiciones

Converntion and Exhbibition Centre

Lille, Francia. 1988/1991

Salto Cudntico

Paradéjicamente, a finales del siglo veinte, la expresion de las
ambiciones de Prometeo, como por ejemplo ¢l deseo de modificar
¢l destino de una ciudad entera, sigue siendo un tema tabu. El
proyecto se base en la hipotesis de la expenenca de una europa
modificada por ¢l doble impacto que supondri la construccion del
rinel que une a Inglaterra con el continente y por la ampliacion
del trazado del Tren de Alta Veloadad (TAV). §i esta hipotesis se
confirma, la ciudad de Lille —centro de gravedad del tridngulo
Londres-Bruselas-Paris, con 30 millones de habitantes— cobrard de
repente una singular importancia, siendo la receptora de una
amplia gama de actividades tipicamente modernas.

En el mundzl"'.r contemporinco, los programas funcionales se han
vuelto abstractos en el senudo de que ya no estin ligados a un
entorno o a una ciudad concreta, sino que flotan y gravitan de una
manera oportunista alrededor del lugar que ofrece el miximo
numero de relaciones,

En Lille, el trazado del TAV se proyecta al costado de la anugua
muralla de Vauban del siglo xvin, actualmente engullida por una
periferia prolifica. Un gigantesco proyecto fururista se construird a
dos pasos del centro histérico, condicion hibrida ¢ inhabirual que
permitird implantar actividades consideradas como peniféricas en el
corazon de la ciudad. Teniendo en cuenta todas estas
consideraciones, es dificil realizar un salto cudntico hacia un futuro

radical tan exdrico como mminente.

Quantic leap

Pavadoxically, at the end of the XX cemury, the expres.
ambitions of Promethens such as, for example, the desir
the destiny of an entire aity, continwes to be taboo. The
based on the bypothesis of the expenience of a Europe ¢
the dual impact of a tunnel linking Britaim and the Co
along with the extension of the bigh speed TGV railwa
this bypathesis is confirmed, the aty of Lille —the cenn
of the London-Brussels-Paris triangle with 30 mullion o
will swddenly become exceedingly important as the rece
wide range of typically modern activities,

In the comtemporary world, functional designs bave bed
abstractions in the sense that they are no longer finked
environment or cty, but float and gravitate i an oppo
manner around the place offermg the maximum numb,
relationships.

In Lille, the TGV line is designed on the side of the X
Vitwban wall, now engulfed by a prolific periphery. A |
futurist project will be built two paces from the old gu.
wncommon, hybrid condition which will permit the s
activities considered to be peripheral i the heart of th
light of these conditions, it 15 difficult to take a quants

such an exotic, immmnent, radical future.

www.memarchitect.persianblog.ir



1% ¢ CALA Eirks

LA s




g
Tl

e

il

Hisel Frvman ke Bsas imaiuira. Mageria, fefsa ¥ Piarpe e b Malls oo

Huved Tower. boirad Mhrmdara's dompn s 0 Ml T

1 Infraestructura. Estacion del TAV

Preparar el erreno implica, en cste caso, deshacer el nudo gordiano de s
intracstructuras proliferantes: un ro de vias férreas, un cinturon perférico
i anula ¢l lugar, un nuevo enlace entre & v la dutopesta; v en micdso die
este cans, o tunel del Tren de Alra Velocidad

segun la kigica de la huda hacia adelante, solo una exacerbacidn de la
complelad revela el punto magico en el que bos problemas se ransforman
en puro potencial.

La monotoma funcional de lo estacion clisica se pucde evitar gracias al
i-'l'l-i.'ﬂ'.llu Il':.I!-'trrr.l:rIq'n. ]..h. Ol icanas ¥ E:,H il_LFlI.'JL"l- e &1 SIEUAN SUPCTPRESTOS
sobre el tinel forman parte del sistema del TAV, creands una zona
privilegiada de hiperconectividad (Londres 70 minutos, Disneylandia 40
munutas), La éstacian se convierte en centro de negocios, en un eie puiblico
Morte-Sur.

2 El Forum Triangular

Entre 13 estacion existente v ¢l munel del TAV, ¢l werreno triangular,
enfrentado a la cindad v al proyects, s constituve en ¢l elemento regulador
de las conexiones, asi como en la expresion de la oposicien conceprual
Historia-Futuro, Se trata de un férum con dos modalidades de vids urbanas
las actividades pablicas v las comercaales,

K del Lende | ysminss Fiosyaso e Chostoen de Praccempany, Msgiems OB A Sseriides 51
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———— .-.-----1.4._:'1-_' _;';1'
—

¢ Relard Rasgrme Magiacti LIMA. Febrom 9
v T 1WA maadlyl, Fadreasry 5§
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I Infrastructure. TGV sation,

I'n this case, preparing the _I.[rlllr!rﬂ' ."J.ij|l'-'.llh':- Wity the Enot of prrady
mfrastructiore: a sea of vailtway tracks, a peripheral bele which annu
o aew link with the freeway, and m the midst of the chans, the T
.ll..u:ln.llur_;.;' fiy the .I'.:l_.,'e: af ibe FiGE i _hlnr..rr.r.l'_ ::um'l'r ¥ r-|..:u-:l|r-,.rr.:r|r.a- i
{n:rr.rfll'nrl.'.'l:J.."_'r can reveal the T RRC POl dr d,-,",ll.ln'.ﬂ_l Furh!'.l.frl.-.--. |r|-.|-r L i il
pateniual

The functional monotony of a cesire statron aor be avoided by mga
underground plinth. The offtces wnd bovels sited above the tnnnel a
the TGV system, creating a privileged zome of byperactrety {Londo
mipntes, Disveylond in 40 miinutes). The station becores a buiiness
a palrlic morgh-soeth axs,

2 The irangular forum.

Berween the existeng station and the TGV tunnel, the tianpular ter
confrontimg the ety and the Frreqect, o conifiacted i the regulating
of the comnections as well as the expression of the conceptial opposit
History-Future. It &5 a forum with rwo modes of wrban life: priblec .

gummrercntl Scteviines

Meguars, Jumal ¥ Estavsinn ded TAY. Priecs de Dlwibalingd. Slapams Q18 Febaren %)

dlachiinred | deugA DINY mmdn Frdymars 0
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3 Calle Le Corbusier

La calle Le Corbusier ¢ la conexién mis impartante que existe entre la
ciadad v la estacion del TAV, el Gentro de Negocios v las franpas de
Saint-Maunce, Al none, ¢l tridnguby separa lo que es vegetal de lo que oy,
mineral.

5i la calle Le Corbusicr es ante wodo una via de comunicacidn, el espacio Le
Corbusier s un clemento primanio en ¢l que las relaciones entre o existente
v lo que es nuevo pueden ser consumadas, Fl clemento clave de esia
ambicion es una plaza en pendiente situada entre |a estacion v b ventana del
TAV: puesta en escena de wdo el movimiento, sinbols de llegada y salida,
reabirmado por la artculacion del costado nore como edificio publico,
Haca la estacidn del TAV, una linea de equipamiento: el cuartel Souham, la
estacion del metropolitano, I entrada al parque, la Géode, restaurante, calés,

wtc. En 'l-'l'iH-I.!hl.'l:iL:ll'lq. ol ﬂplciu P-it.mc:umn.

4 El Parque

El costado norte del provecto queds rematado por el PATquc: un cspacio
circular, a manera de vimulo vegetal, que contrasta con el expacio triangular,
cavernost v mineral, del tdrum. Al oeste, la puerta de Roubaix revaloriza
los restos de la muralla. Al este, sirve de conexion con ¢ cementerio del
'|.ij;||:'| XX

5 Las Franjas: Saimt Maurice

La escala del centro de negocios, que refleja un orden de magnitud diferente
al existente, pone de relieve ¢ problema de la transicion: las franjas son
esenciales para la mutua definicidn.

.memarchitect.persianblog.ir
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3 Le Corbusier Street

Le Corbusier Street is the mast important hnk between the cey and the
TGV sution, the Businéss Cenere and the edges of Sant-Manrice. To the
north, the trangle separates what is vegetable from whar is rtineral

ff Le Corbuster Streer i above aff a traffic thoroughfare, the Le Corbasier
ipace 18 & prasary clement mowbich the relationibips between the exiimg
ami the wew may be consmmmated. The key clement of this ambision is 4
picee on a slope situated bevween the station and the TGV window: on the
sage of all movement, symbol of arrival and departure, reaffirmed by the
articalation of the northern side as a pulilic building. Towards the TGV
station, o liwe of facilities: the Sonbam barracks, the swlrmay station, park
entrance, the Geode, restanrants, cafes, ete. In conclusion, a pirancian ipace.

4 The Park

The northern side of the design &5 completed by the park: 4 cireules iPace ov
the way of vegetative moumd which contrases with the friangaler, crvermon,
sneral space of the forum. To the west, the Roubaix gate revalues the wall
rumns. The cast seroes as a connection with the XIX century cemeiery.

§  The edges: Saint Manrice

The scile of the business contre, which reflects a different scale from thy
existing oure, hiphlights the problem of the transition: the edges are eisential
to the wetnal defimitson.
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Plasmta cots & 1000 Aoy y srmdrdos de s Litaginin def TAY, NKovember 1991
& M, Plafemes and ball of TGV focn. Micreber )
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Hotel ¥ Palacio de Congresos

Resulta difictl imaginar una expresion del Marruecos moderno en
donde la articulacion de unos ejes formales se constituya en ¢l
principal determinante del diseno. Igualmente anacrénico seria
pretender equipar la monumentalidad con la enormidad
tridimensional. Nuestro proyecto puede leerse como un inico
edificio dividido en dos partes —cubierta v zécalo— que juntas
constituyen una gran sala urbana —una plaza cubierta situada en la
playa— con vistas al mar. Ambos ejes culminan en esta plaza,
Flotando sobre esta especie de porche se encuentra el hotel: una
unica serie de habitaciones, cada una con su propio patio. Las
habitaciones disponen de zonas elevadas que hacen posible que cada
residente disfrute de sus propias vistas. El Palacio de Congresos
forma la parte inferior, ¢l zocalo.

Nuestro reto en este concurso era encontrar una expresion
arquitectonica original para este ambicioso programa que fuera
compatible con la belleza del lugar. El paisaje ondulado de las
dunas se prolonga en las colimas v en los valles del zécalo, en
donde se disponen los elementos principales del programa. Comao
en una imagen reflejada, el mismo motive aparece en la cubicrta,
donde se sitia la cimara real. De este modo, la experiencia de la
plaza v:ndr:i‘iﬁmnnimd: por la similitud entre lo que esta arnba y
lo que esti abajo.

El paisaje generado —sus cipulas concavas y convexas, su bosgue
de -:ulumn;.rr. sus rayos de luz —es una interpretacion moderna del
espacio islimico —del Islam posterior a la relanvidad de
Einstem—, que también se expresa en los materiales: hormigon
pulido. mosaicos, tejas, etc.

El aparcamiento es un cuerpo en forma de U que rodea el
edificio en varios niveles. El foso de arena que envuelve el
complejo proporciona un relativo grado de autonomia ¢ intimidad
a éste. El epe principal se extiende hasta el garaje, dando acceso a
los vestibulos de los clementos bisicos, para después emerger en la
plaza y conducir a los aposentos reales.

El suelo y el techo del gran porche son dos conchas de hormigén
que han sido vaciadas sobre las dunas, uilizando 1a arena como un
molde natural. Las aguas sirven para forialecer estas conchas, y
formar mativos en las supetficies del interior. La concha superior
se soporta por columnas —diferentes en altura, espesor v espaciado
entre si—, mientras que una estructura de vigas Vierendeel sostiene

la concha inferior,

Hlosel ama Consewwwimemarcehitect.persianblog.ir
Agadir, Marruecos, 1990

One can hardly imagine an expression of modern Moros

the expression of formal axes determines a design, It wa

equally dated to equate monumentality with 3-dimensio

entormity. Cur project can be read as a single budding «

two parts, a roof and a socle, to oreate a major wrban

covered plaza on the beach — facing the sea. The two

culminate on the plaza. Floating above the veranda; the

single layer of rooms —each its ouwn patio house. Raised

the courtyard make it possible for each inhabitant to ha

own view. The conference center forms the lower part, o
It was our challenge in this competition to find an origi
architectural expression for this enormons program whic
compatible with the beawty of the site. The curvilinear |
the dunes continnes as the «hillss and vvalleyss of the s
accomodate the major components of the program: andit
As i a mirvor pnage, the same kind of relief appears on
where it accomodates the royal chamber, In this way th
of the plaza will be determined by the similarity betwee
and below.

The landscape which is generated with 15 concave and ¢
domes, with the «forests of columns, s shafes of light, &
interpretation of itlamic space —fslam after Emstemm vels
which will alio be expressed by materials: polished comer.
teles, erc. .

The parking is arranged on several levels in 2 U-shape =
building. The sand-filled moat offers the complex & velas
of antonomy and privacy. The main axis extends mnto thy
groes aceess to the lobbies of the major components, then
emerge on the plaza to sevve the royal rooms.

The floor and the ceiling of the verandah are formed by
wshells=, which have been cast wpon the dunes, using the
natural formwork. Ribs strengthen the sheils and form pe
the imterior surfaces. The upper shell is supported by colw,
which are different in beight, thickness, and spacing. The
shell and the roof are supported by vierendeel beams.
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La estabilidad se consigue gracias a la conexion entre las conchas,

combinada con un sistema de aurantadores de acero. Las

articulaciones entre las columnas v las vigas supenores se atienen a
consideraciones sismicas,

La unlizacién de piedras de la region —tanto pulidas como
rugosas— en los alzados v en la cubierta proporciona al edificio

UNA APANIENcid rocosa,

Stability is achieved by means of the connection between the two

shells combmed with steel bracng. <Soft- jomts bave been
integrated between the colunns and upper beams becawse of seismic
considerations.

The elevations and the roof, clad with polished and unpolished

local stanes, give the bwldmg its rock-ltke appearance.
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AGADIR HOTEL AND CONVENTION CENTRE
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